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A pesquisa na qual este artigo se
fundamenta teve por objetivo investigar
a relagdo da produgdo arquitetdnica
contempordnea e suas possibilidades de
constitui¢do simbdlica, histérica e cultural.
A partir do estudo de caso de obras do
arquiteto suigo Peter Zumthor, buscou-
se identificar estratégias utilizadas em
seus projetos bem como seus efeitos,
identificando em sua prdtica uma
abordagem muito particular. A andlise
teve por base dois recortes principais:

o lugar como contexto histérico e
sociocultural; e a experiéncia a partir

da fenomenologia e sua expressdo na
arquitetura. Foram analisadas seis obras,

utilizando bibliografia teérica, iconogrdéfica
e material de elaboragdo prépria. A
materialidade ocupa um papel central

nas obras de Zumthor, que promovem
experiéncias corporificadas aos visitantes.
O papel do corpo nos espagos e a percep¢do
sensorial sdo mobilizados de maneira
poética e sensivel. Sua abordagem tem por
ponto de partida a tradigdo construtiva
local, elaborando dialeticamente dicotomias
entre rural e urbano, local e global,
autonomia e contextualismo, tradicdo e
contemporaneidade. Suas obras conformam
um processo de resisténcia a solugdes
universais genéricas e procuram resgatar a
centralidade da experiéncia e da tectdénica.

Palavras-chave: arquitetura; Peter Zumthor; fenomenologia.

The architecture of resistance of
Peter Zumthor: phenomenology,
place and experience

La arquitectura de resistencia de
Peter Zumthor: fenomenologia,
lugar y experiencia

This article is based on a research that investigates
the correlation between contemporary architecture
production and the possibilities of symbolic, historic
and cultural significance. We analyze Peter Zumthor's
works, for which we tried to identify strategies and
their effects, noticing in his practice an unusual
approach, still poorly studied. The analysis was
divided into two main themes: place as historic and
sociocultural context; and the concept of experience
from phenomenology and its expression in architecture.
Six works are analyzed based on theoretical

and iconographical biography, as well as original
material. Materials and their strong consideration

are decisive in his projects, allowing their visitors to
have embodied experiences. The role of the body

and of sensorial perception is carried sensibly and
poetically. The approach of the constructive tradition
allows a dialectical elaboration between rural and
urban, local and global, architectural autonomy and
regionalism, tradition and contemporaneity. His works
are statements of resistance against universal generic
solutions that aim to recover the central role

of experience and tectonics.

Keywords: architecture; Peter Zumthor; phenomenology.

La investigacién en la cual se fundamenta este articulo
tuvo como objetivo examinar la relacién entre la
produccién arquitecténica contempordnea y sus
posibilidades de constitucién simbdlica, histérica y cultural.
Partiendo del estudio de caso de obras del arquitecto
suizo Peter Zumthor, se buscé identificar las estrategias
utilizadas en sus proyectos, asi como sus efectos,
reconociendo en su prdctica un abordaje muy particular.
El andlisis ha tenido como base dos enfoques principales:
el lugar como contexto histérico y sociocultural, y la
experiencia a partir de la fenomenologia y su expresién en
la arquitectura. Han sido analizadas seis obras, utilizando
bibliografia teérica e iconografica, ademds de material
de elaboraciéon propia. La materialidad ocupa un papel
central en las obras de Zumthor al promover experiencias
corporeizadas a los visitantes. El papel del cuerpo en los
espacios y la percepcién sensorial son movilizados de una
manera poética y sensible. Su abordaje tiene como punto
de partida la tradicién constructiva local, elaborando
dialécticamente dicotomias entre rural y urbano, local

y global, autonomia y contextualismo, tradiciény
contemporaneidad. Sus obras conforman un proceso de
resistencia a las soluciones universales genéricas y buscan
rescatar la centralidad de la experiencia y de la tecténica.

Palabras clave: arquitectura; Peter Zumthor;
fenomenologia.
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1. INTRODUGAO

Este artigo é produto de uma pesquisa de
iniciacdo cientifica que almejou investigar

a relagdo entre a produg¢do arquiteténica
contempordnea e suas possibilidades de
constitui¢do simbdlica, histérica e cultural.
A exploragdo destas relagdes se fez a partir
do estudo de caso de seis obras do arquiteto
suigo Peter Zumthor, com o objetivo de
mapear as estratégias envolvidas em

seus projetos bem como seus respectivos
resultados e contrapartidas, identificando
em sua prdatica uma abordagem ndo

usual, pouco estudada no meio académico
brasileiro, mas de grande importéncia no
contexto contempordneo internacional.

Tem-se como ponto de partida a
compreensdo de que a arquitetura do
chamado star-system por vezes pouco
se relaciona ao sitio onde se implanta,
no que diz respeito a suas tradi¢des
histérico-construtivas. Pode-se dizer
que estas edificagdes se qualificam como
metdforas do capitalismo tardio ao criarem
espagos homogeneamente controlados
e genéricos, atuando de maneira até
destrutiva em relacdo as culturas locais.
De acordo com Fredric Jameson, em seu
livro "Pés-modernismo: a légica cultural
do capitalismo tardio", o atual "apetite
pela arquitetura” espelha na verdade um
real "apetite pela fotografia”, expressando
o fato de que a arquitetura se tornou um
produto de consumo enquanto imagem,
percebida cada vez menos em seu “valor
real” (JAMESON, 1997, p.121).

No contexto recente, agravado pela
crise financeira de 2008, o sentimento
generalizado de onipoténcia em relagdo
a suposta infinidade de recursos materiais
empregados em obras de arquitetura
passaram a ser revistos, fazendo com que
novas abordagens sejam investigadas.

E nesse contexto que Zumthor é laureado
com o Prémio Pritzker, em 2009,
sinalizando o reconhecimento de suas
obras como resisténcia expressiva a tal
processo. E igualmente atipica sua figura
pessoal — reclusa e mondstica, ao conduzir
um escritério com poucos arquitetos, que
realiza uma quantidade restrita de projetos
e que leva muito tempo para executd-

los. A pesquisa de iniciagdo cientifica
pretendeu aprofundar-se em compreender
a pertinéncia desse tipo de relagdo,
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assim como em desmistificar a figura do
arquiteto como pretensamente avesso
ao star-system, visdo demasiadamente
idealizada de sua obra.

A partir do estudo de seis obras
selecionadas do arquiteto, o trabalho
debrugou-se sobre os projetos e seu
modo de fazer, com foco na experiéncia
vivida nos espagos por meio de visitas
de campo a trés destas obras e na
leitura critica de fontes bibliogrdficas
diversas. Empreendeu-se um esforgo de
sistematiza¢do, buscando publicagdes,
teses, livros, documentdrios e os préprios
relatos de viagem e fotografias elaborados
na ocasido das visitas que realizei. Além
disso, realizaram-se duas entrevistas: uma
com a estudante de arquitetura Marcela
Lino, que durante o ano de 2016 trabalhava
no atelier de Zumthor; e outra com a
arquiteta paraguaia Gloria Cabral, que
colaborou no atelier durante o ano de
2015. Cabral foi selecionada pelo programa
Rolex Protégé para a experiéncia na
Sui¢a, e sua perspectiva como
colaboradora latino-americana permitiu
estabelecer uma reflexdo em relacdo
a realidade brasileira e as possiveis
ressondncias no nosso contexto.

Uma consideracdo deve ser feita a
respeito da bibliografia disponivel sobre
as obras de Zumthor. SGo escassas as
monografias sobre sua producgdo, e
estas sdo no geral escritas, editadas ou
organizadas pelo préprio atelier.
Acredita-se que isso corrobora com a
fusdo entre obra e autor, dificultando
uma andlise mais critica e objetiva.
Muitas vezes percebe-se que a imagem
mididtica de Zumthor é a de um
profissional isolado, como um ermitdo
em um culto mondstico. Os escritos
do préprio arquiteto em certa medida
colaboram com essa visdo e, portanto,
foram utilizados de maneira ponderada
na pesquisa. Tentou-se abordar
primordialmente as obras com o
objetivo de afastar uma interpretagdo
demasiadamente personalista. A auséncia
bibliografica constitui um cardter relevante
a respeito deste estudo, j& que, como
mencionado, foram enfrentadas muitas
dificuldades em encontrar fontes precisas.
Além disso, houve um grande entrave
em obter acesso a estes livros, por vezes
esgotados e indisponiveis em bibliotecas.



2. AFENOMENOLOGIA DA ARQUITETURA:
HISTORIOGRAFIA EM DEBATE

A primeira aproximagdo tedrica
empreendida procurou abordar uma
tendéncia que teve sua expressdo inicial
na década em 1960, ao relacionar a
fenomenologia, advinda da filosofia e da
psicologia, a arquitetura. No contexto do
pds-guerra, arquitetos como Christian
Norberg-Schulz e Jean Labatute Kenneth
Frampton, cada um & sua maneira,
defendiam a arquitetura como o campo
que contribuiria na libertagdo da experiéncia
humana do status quo (OTERO-PAILOS, 2012,
p.vi). Eles associaram o movimento moderno
a uma visdo de mundo autoritdria, que
por meio da premissa da industrializa¢do
e seriagdo como fatores democratizantes
acabou por tornar-se opressora e criar
espagos e estética generalizantes, incapazes
de resgatar algo de experiéncia individual
e da possibilidade de constitui¢do de
significado pessoal, psicoldgico e cultural.
A fenomenologia foi uma das bases tedricas
que questionou a poténcia emancipatdria
da racionalidade técnico-cientifica,
buscando no retorno a experiéncia humana
em suas origens ontoldgicas uma possivel
saida. A principal fonte de pesquisa
utilizada foi o livro Architecture’s Historical
Turn: Phenomenology and the Rise of the
Postmodern do critico Jorge Otero-Pailos.
A fenomenologia nunca se constituiu
na arquitetura como movimento
autodeclarado, sendo associada ao pés-
modernismo em sua vasta diversidade,
ndo apenas por negar o movimento
moderno, mas por debrugar-se sobre o
mundo real, o existente, considerando
a histéria e a tradicdo como substratos
para uma arquitetura significativa. Essa
associa¢do, no entanto, pretende ser
diferente dos historicismos nostdlgicos
tipicamente pds-modernos, que consideram
de maneira anacrénica e literal o verndculo
na arquitetura de forma kitsch e muitas
vezes superficial. Segundo Otero-Pailos,
a contribui¢do dos fenomendélogos da
arquitetura no campo disciplinar foi de
enorme importdncia, sendo decisiva no
processo de intelectualizagdo da
arquitetura tal qual conhecemos hoje.
Uma questdo que ganha importdncia
com esse discurso, e que serviu de
norte para a presente pesquisa, foi a

compreensdo de que a experiéncia fisica,
matérica, corpérea dos espagos é central
para a sua apreensdo. A consideragdo
destes arquitetos nega a abstragdo,
caracteristica do movimento moderno, e
coloca o sujeito no centro da compreensdo.
Essa recuperagdo empreendida pelos
arquitetos fenomendlogos do corpo e

dos sentidos tem por base a chamada
experiéncia corporificada, conceito do
filésofo Merleau-Ponty. A informag¢do
sensorial, antes considerada como fonte
de imprecisdo e erro, é considerada a
ponte através da qual se compreende o
mundo (HALE, 2016, p.13). O sujeito que

vive nos espagos os percebe de maneira
primeiramente corporal, que para Merleau-
Ponty ndo é um simples estar do corpo,
mas sim algo que engloba também a
memoria, a cognigdo motora, o lugar
social e o tempo histérico: “uma vez sendo
verdadeiro que sou consciente do meu
corpo através do mundo e se meu corpo é
o termo despercebido no centro do mundo
em dire¢do ao qual todo objeto se volta,
entdo é também verdadeiro pelo mesmo
motivo que meu corpo é o pivdé do mundo”
(MERLEAU-PONTY apud HALE, 2016, p.25).
Para seus autores, a experiéncia sensorial é
o principio ordenador por trds dos dominios
estético e intelectual da arquitetura.
Segundo Otero-Pailos:

[...] o advento da fenomenologia, com
sua critica ao dualismo sujeito-objeto a
sua concepg¢do radical de conhecimento
corporificado, foi para os arquitetos

uma cdmara de ressondncia na qual
reconheceram caracteristicas intelectuais
da prdtica arquiteténica, ampliada com

o amparo legitimador da filosofia.
(OTERO-PAILOS, 2012, p.13).

Para a pesquisa, foram selecionados

dois autores para uma leitura aprofundada,
considerados de maior expressividade,

e cujos escritos apresentam as maiores
contribui¢gdes no estudo de caso: Christian
Norberg-Schulz e Kenneth Frampton. As
abordagens dos dois autores, apesar de
bastante diversas, orbitam em torno de
conceituacgdes filoséficas advindas de
Martin Heidegger, Edmund Husserl, Hannah
Arendt e Maurice Merleau-Ponty, de forma
considerada por muitos criticos como
erroneamente literal ou instrumentalizada.

71



21. UMA ABORDAGEM
FENOMENOLOGICA: O CORPO
E OS ESPACOS
A considera¢do da experiéncia como central
a compreensdo de espagos arquitetdnicos
nos levou a pesquisar autores como Juhani
Palasmaa, Steven Holl, Gernot Bchme e
Christian Borch, partindo do conceito de
"atmosfera”, que intitula um dos livros do
préprio Zumthor. A investiga¢do partiu
de uma inquietag¢do inicial, motivada pela
percep¢do de que a ideia de atmosfera é
frequentemente colocada de forma leviana
quanto a sua defini¢do ou seu significado,
embora amplamente utilizada pela critica
de arquitetura, principalmente ao se
tratar das obras de Zumthor. Tragou-se
uma recuperag¢do histérica do conceito de
atmosfera e sua aplicagdo, utilizada para
descrever a ambiéncia, ou o sentimento
gerado nos usudrios e frequentadores
de ambientes arquitetdnicos dotados de
caracteristicas hdpticas e fenomenoldgicas.
De maneira resumida, o conceito de
atmosfera é complexo, amplo e impreciso;
diz respeito ao cardter de determinado
espago (arquitetdnico, urbano ou natural)
ou situagdo social no qual uma vasta gama
de caracteristicas pode ser projetada
(conscientemente ou ndo), de maneira a
causar sensagdes naqueles que por estes
transitam. Sua dimensdo subjetiva se da
na medida em que o sentimento produzido
se relaciona ao sujeito, suas membérias,
seu estado de espirito, sua sensibilidade.
Contudo, hd algo nessas atmosferas que
atua de maneira coletiva, contrapondo a
subjetividade individual a uma espécie de
denominador comum, ressoando e tendo
respaldo em diferentes sujeitos, cada
qual com suas particularidades, apesar
da individualidade inerente a experiéncia.
A dimensdo experiencial tem grande
relevancia, associada aos dominios do
inconsciente e do irracional: "esse acesso
complexo configura um processo temporal,
na medida em que funde percepgdo,
memoria e imagina¢do” (PALLASMAA apud
BORCH, 2014, p.19). A atmosfera ndo é nem
o sentimento ou sensag¢do, nem o objeto
que as produziu, e sim algo que reside
de maneira intermedidria entre sujeito
e objeto, de cardter nem material nem
imaterial. Do ponto de vista daquele que
produz determinada atmosfera a partir dos
espagos, como o arquiteto, a manipulagdo
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de caracteristicas como luz, material,
textura, temperatura, odor, ruido,
permite que se confira determinado
cardter a um local, ndo de maneira
determinista, mas rica, sugestiva e fértil.
Em que medida as experiéncias podem
ser consideradas genuinas, uma vez
que foram condicionadas por quem as
projetou para transmitir um determinado
sentimento? Permanece o questionamento.

De todo modo, o sujeito é convidado
a criar seus préprios significados e vivéncias
a partir dos estimulos incitados pelos
espagos, em consondncia com as multiplas
questdes experienciais pessoais. Acredita-
se que no contexto contemporéneo a
arquitetura produzida frequentemente
negligencia, ou até renega, a questdo das
atmosferas ao projetar. Essa negagdo,
entretanto, ndo faz com que as atmosferas
ndo existam, mas sim que descuidadamente
se reproduzam ambientes muitas vezes
hostis, assépticos, indiferentes ou
agressivos a experiéncia humana.

A considera¢do zelosa pelas atmosferas
é vista no conjunto das obras de Zumthor
como elemento central para a constitui¢do
de uma prdtica de resisténcia. A andlise
das obras pretende iluminar em cada um
dos projetos, a partir de seu programa, sua
materialidade, suas qualidades espaciais,
as potenciais experiéncias corporificadas
ricas e férteis criadas. Esta resisténcia
se relaciona ao cardter de oposi¢do as
tendéncias globais de superficialidade e
homogeneidade. Acredita-se que a ideia
de resisténcia reflete também na prdtica
atipica do arquiteto ao tomar muito tempo
para a realiza¢do de seus projetos, usando
grandes modelos fisicos, mantendo um
atelier enxuto, que aceita poucos projetos.
A investiga¢do de sua forma de projetar
demonstrou, no decorrer da pesquisa,
estar intimamente relacionada aos
resultados obtidos nos projetos.

3. PETER ZUMTHOR:
CONTEXTUALIZAGAO E BIOGRAFIA,
METODOS E PRATICA

A primeira aproximagdo ao estudo de caso
se deu através da contextualizagcdo da
produg¢do de Zumthor em dmbito nacional,
na escola suica. Percebeu-se, por meio

do livro Forms of Practice: German-Swiss



Architecture 1980-2000 de autoria da
arquiteta Irina Davidovici (2012), que as
questdes relativas ao contexto histérico
particular suigo, a formag¢do de sua
identidade nacional e cultural apresentam
ressondncias importantes com as obras
de Zumthor. A producgdo sui¢a desde a
década de 1960 foi muito centrada no
papel de uma de suas principais escolas
de arquitetura, a ETH (Eidgendssische
Technische Hochschule) de Zurique,
considerando também sua relevéncia no
contexto da formacdo nacional da Suica,
passando por questdes politicas, econdmicas
e da problemdtica identidade nacional.
Além deste panorama, buscou-se uma
aproximagdo critica com a biografia do
arquiteto. Dois fatos biogréficos sobre
Zumthor sdo frequentemente mobilizados
como determinantes da sua prdtica: sua
heranga familiar, como filho e aprendiz
de marceneiro; e seu trabalho no érgao
de preservagdo de Chur. Esses dados sdo
apresentados no sentido de criar uma
referéncia que justifique sua consideragdo
zelosa pela dimensdo construtiva e sua
ateng¢do aos materiais, além de dar suporte
a relagdo do arquiteto com formas de
construgdo tradicionais e a preservagdo.
Pretendeu-se investigar a prdtica de
Zumthor para além da correlagdo direta
entre prdtica e biografia, cuja influéncia
é inegdvel, tendo de fato importancia
seminal em sua carreira. No entanto,
considera-se que essa perspectiva colabora
para uma visdo univoca de sua obra,
criando a imagem e fama de “arquiteto-
artesdo” (FRAMPTON, 2002, p.326) como
defendido por Frampton em seu ensaio
Minimal Moralia. Tal alcunha explora apenas
uma faceta da produgdo do arquiteto,
da relacdo com a matéria e a tradi¢cdo,
podendo levar & compreensdo simplista de
uma arquitetura tradicionalista, verndcula,
nostdlgica e anticontempordnea. Na
realidade, o que se observou a partir
do estudo de caso é que os projetos
apresentam uma grande diversidade
formal, material e estilistica, evitando a
repeticdo de solu¢des anteriores. Sobre
este tema, afirma Friedrich Achleitner:

Ambos fatores biogréficos podem levar
a conclusdes erréneas e antecipadas.

A mais simples seria a consideragdo

de que a no¢do de artesania é o cerne

do pensamento arquiteténico de
Zumthor. [...] embora possua um rico
conhecimento (técnico) artesanal,

[ele] ndo se permite seduzir pelo
desenvolvimento de suas ideias
primariamente sujeitas & produ¢do

de um objeto. Seu trabalho na drea da
preservagdo provavelmente o permitiu
profundos conhecimentos sobre as
interrelagdes culturais. Mas também
Zumthor ndo toma uma postura cultural.
Sua arquitetura ndo busca nenhuma
tradigdo estilistica [...]. Ela desenvolve
seus pensamentos e experiéncias
conforme os problemas sdo postos,
quaisquer que sejam estes. (ACHLEITNER,
1998, p.206, grifo do autor)

Procurou-se reconhecer outras facetas
centrais & sua prdtica, como a investiga¢do
de solucdes técnicas, buscando a
engenhosidade na estrutura e no emprego
dos materiais, tanto na constru¢do quanto
na operag¢do dos edificios. O emprego
inteligente desses materiais é o meio
através do qual as chamadas atmosferas
sdo concretizadas. A complexidade

técnica envolvida em suas obras apenas

se revelou apéds o esforgo de estudo mais
profundo e na andlise de material grafico,
especialmente de detalhes construtivos

e outros desenhos em escala ampliada.
Essa compreensdo também foi refor¢ada

a partir das entrevistas realizadas no
admbito da pesquisa. A conversa com ambas
colaboradoras permitiu uma aproximagdo
com o processo de projeto e, com isso,
também a desmistificacdo da visdo
romdantica do arquiteto como um “génio dos
espagos”. O método de projeto do atelier é
demorado e meticuloso. Os modelos fisicos
sdo a primeira materializagdo do projeto

e, portanto, sdo neles que as decisdes
principais sdo tomadas. Realizados em
grandes escalas, com os materiais reais que
procuram assemelhar-se as condigdes de
texturas e luz dos espagos construidos, os
modelos sdo colocados em suportes a altura
do olhar para permitir sua observagao,
como em uma miniatura (FIG. 1). Sobre este
método, afirmam Berteloot e Patteeuw:

os modelos sdo um convite para levar
seu préprio tempo. O tempo é um
elemento essencial para Zumthor, e ele
o toma como for necessdrio. H4 tempo
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FIG. 1¢
Modelo fisico no atélie de Zumthor.

Fonte: foto cedida por Marcela Lino.

74



FIG. 2:
Abrigo para as escavagdes romanas em Chur.
Fonte: foto cedida por Ciro Miguel.

para observar, para esquecer, para voltar
atrds, para contemplar e para rejeitar,
tudo isso em diferentes momentos do
dig, sob luz em constante mudanga.
(BERTELOOT; PATTEEUW, 2013, p.87).

As obras escolhidas para o estudo de

caso foram construidas entre 1986 e 2007,
portanto anteriores a sua condecoragdo
com o Pritzker em 2009. Sdo elas: o abrigo
para escavagdes arqueoldgicas romanas
(Suica, 1986), a capela Sdo Benedito (Suiga,
1988), as termas de Vals (Suica, 1996), a
Kunsthaus (Austria, 1997), o restauro do
Museu Kolumba (Alemanha, 2007) e a capela
Irmédo Klaus (Alemanha, 2007). Utilizou-se
como critério de selecdo a inclusdo das
obras jd visitadas pela pesquisadora em
uma viagem realizada em janeiro de 2016,
além de todas as obras selecionadas

serem abertas para visita¢do publica.

4. DESCRIGOES E ANALISES
41. 0S ABRIGOS

O abrigo para as escavagdes romanas
em Chur e o restauro do Museu Kolumba

em Coldnia sdo obras de dimensdes e
materialidades diversas. No entanto, os
dois edificios tém um objetivo semelhante,
isto é, de abrigar e permitir a visita¢do a
sitios arqueoldgicos. Essa preexisténcia

dd condigdo de articulagdo entre o antigo
e a cria¢do inexordvel de novas camadas
temporais. O aspecto central que os une

é o procedimento de colagem, que pode ser
definida como justaposi¢do e sobreposi¢cdo
de imagens dissociadas, fragmentadas,
pertencentes a diferentes tempos e
lugares e, através de sua unido, colocadas
em uma rela¢cdo antes inexistente.

No caso do abrigo em Chur, as ruinas
romanas sdo envolvidas e abragcadas
como que em um invélucro de delicadas
ripas de madeira, parte da tradigdo
construtiva rural de armazéns e celeiros
alpinos. O acesso é realizado por uma
escada metdlica que ndo toca o solo e
continua em uma passarela metdlica
que perfura os trés blocos do conjunto
longitudinalmente. As leves paredes
ripadas sdo sustentadas por uma
estrutura recuada de madeira laminada
colada contraventada em ago. Além de
sustentar o invdlucro, a estrutura suporta

75



FIG. 3:
Restauro do Museu Kolumba, em Chur.

Fonte: foto cedida por Silvia Garcia.
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as pesadas claraboias metdlicas negras,
que paradoxalmente parecem flutuar.

No caso do restauro do Museu Kolumba,
o procedimento é mais complexo,
englobando jé de partida diversas camadas
temporais: ruinas do século 11, as paredes
da antiga catedral gética bombardeada
e a capela construida nos anos 1950 para
abrigar a estdtua que sobreviveu a guerra.
Zumthor decide por apoiar-se nas paredes
existentes, recriando o perimetro da igreja
medieval, enquanto abriga as ruinas e
engloba a capela em seu interior. O partido
do restauro é o contato (fisico, inclusive)
entre os estratos temporais. O acesso,
como em Chur, é realizado através de uma
passarela. A prote¢do se dd pelos muros
cerdmicos que permitem a iluminagdo
difusa por meio dos vdos deixados entre
os blocos em uma espécie de gelosia.
Além do térreo, onde se localiza o sitio
arqueoldgico, o arquiteto expande o
complexo em mais dois niveis de exibi¢do
e acervo, posicionando aberturas precisas,
criando um pdtio interno e jogando com
diferen¢cas de materiais e proporgdes.

Ambas obras estabelecem uma relacdo
delicada com as ruinas e o tempo que
representam. O que se visa proteger ndo
é apenas a ruina em sua fisicalidade, mas
o préprio passado do qual sdo metdfora e
testemunha. O fragmento arruinado tem
uma qualidade prépria de demonstrar a
agdo do tempo sobre a matéria, por vezes
sua deteriora¢do e esquecimento. Por um
lado, transmite a ideia de fragilidade, de
algo que deve ser abrigado e protegido,
e simultaneamente carrega em si a for¢a
de ter permanecido, ainda que arruinado,
através dos séculos. O sentimento
provocado por fragmentos e vestigios é
de fascinio, instigando questdes como a
prépria fragilidade humana e a finitude.
As ruinas desvelam essas questdes
existenciais, ontoldgicas, evocadas de
maneira poética pelo arquiteto, que parte
da compreensdo dos principios geradores
e ordenadores do espago arruinado e, a
partir destes, insere elementos novos em
tensdo com os antigos. O ponto de partida
é proveniente do existente, através de sua
elabora¢do. Em ambos os casos, o elemento
de inser¢do é a passarela, que ora direciona
ora serpenteia, convidando o visitante a
aventurar-se no espa¢o emulando uma
experiéncia piranesiana em seus Carceri

D’Invenzione. A poténcia fenomenoldgica

da passarela enquanto simbolo de unido

e transposi¢do é também operada pelo
arquiteto ao criar um espago que se dd na
fruigdo do intersticio, entre os dois pontos
que coliga, abrindo novas possibilidades
experienciais e visuais, como explora Simmel
em seu ensaio "A Ponte e a Porta” (1909).

4.2. OS INVOLUCROS
A ideia do invélucro é utilizada por
Zumthor na Kunsthaus em Bregenz,
na Austria. Ao aproximar-se do museu
de arte, o visitante vislumbra o cubo
vitreo opaco que envolve a estrutura
como uma pele de escamas em cristal.
Paradoxalmente, o espago com o qual
se depara ao entrar nas salas expositivas
é contido em todas suas laterais por
muros de concreto e iluminado de
maneira zenital por um plano do mesmo
vidro opaco. A inversdo entre interior e
exterior € um mecanismo recorrente da
obra do arquiteto, conferindo aos vedos
e fechamentos um cardter de campo
limitrofe denso de significado e presenga,
subvertendo a expectativa do usudrio
e tensionando essa relacdo.

Em Bregenz a iluminag¢do natural
penetra pela fachada envidragada
e é de certa forma aprisionada no
intersticio criado entre as placas de vidro
e as paredes de concreto. Essa luz recai
sobre os saldes expositivos transpondo
novamente o plano envidragado do teto,
fazendo com que esta seja sempre difusa
e homogénea. Ao atravessar um campo
matérico opaco e translicido a luz adquire
massa e volume. O processo que ocorre
em Bregenz é de materializa¢do da luz,
transformada em uma densa névoa que
paira sobre os visitantes. As espessas
paredes de concreto que estruturam o
edificio colaboram para essa relagdo,
na medida em que sdo rompidas pelo
plano do chdo e pelo plano do teto vitreo
homogéneo, criando a ilusdo de flutuarem
entre os pisos, sendo comprimidas pela
nuvem de vidro. O uso de um material
considerado préprio a arquitetura global
é proposital e o esfor¢co empreendido
pelo arquiteto é de conferir ao vidro,
caracteristicamente imaterial, qualidades
tectdnicas. A resposta ao desafio do
material se d& primeiramente pela escolha
de ndo o perfurar e ndo utilizar nenhum
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tipo de esquadria, mas sustentar as placas
opacas por meio de bragadeiras metdlicas,
expondo sempre seu topo, revelando sua
espessura. O arquiteto renega também a
caracteristica principal da transparéncia

e reflexividade do vidro, utilizando-o de
maneira radical, rememorando o uso da
madeira em lascas na fachada da
pequena capela Sdo Benedito. Segundo

a indagag¢do de Juan Trias de Bes:

[...] Como um carpinteiro usaria o vidro?
Na fachada de Bregenz, Zumthor apenas
substitui os pregos das tradicionais
|dminas de madeira por sofisticadas
fixagdes em ago inoxiddvel que suportam
as grandes placas de vidro. Mas ndo
devemos pensar que Zumthor despreza

o vidro. [...] [ele] estava obcecado com a
espessura das placas. Seu empenho era
que o canto esverdeado do vidro laminado
fosse claramente perceptivel do exterior.
A materialidade do vidro sé se percebe
em sua se¢do; pois nela hd auséncia de
reflexos exteriores, e é de onde se aprecia
as propriedades da placa; seu peso
especifico, a laminagdo, a textura,

sua cor. (TRIAS DE BES, 2013, p.283).

Nesta obra a ruptura entre interior e
exterior se d& de forma quase teatral,
impossibilitando sua compreensdo racional
e o entendimento da légica espacial e
construtiva empregada. A experiéncia

da visitagdo resguarda um aspecto de
mistério e oculta¢do que poderia flertar
com um ideal notoriamente pés-moderno
de arquitetura cenogrdfica, artificial,

mas o faz em detrimento da criagdo

de espagos, que podem ser entendidos,

de certa forma, como instalagdes
imersivas experienciais que produzem
significados outros, que ndo se limitam a
sua primeira compreensdo. Uma dimensdo
imaginativa é acionada, permitindo ricas
repercussdes e desdobramentos.

Talvez a obra na qual este procedimento
se dd de maneira mais potente e exacerbada
é o complexo das Termas de Vals, na Suiga.
O edificio das termas emerge como um
macigo de pedra, em continuidade com
o relevo do declive. O didlogo travado
com o entorno é respeitoso, mesclando-
se 0 paisagem em suds cores e sud
materialidade, parecendo fazer parte do
que j& havia |d antes de sua construgdo.
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O acesso as termas deve ser feito por
meio de um tUnel de concreto com
pequenos canos de latdo incrustados,

dos quais escorre a famosa dgua termal
de Vals. O som delicado da dgua, seu odor
metdlico e a luz sutil apontam o inicio da
experiéncia do banho nas termas.

Os teatrais vestidrios de madeira escura

e as pesadas cortinas convidam os
visitantes a se despir de seus trajes didrios
e passar ao interior, transformados

agora em banhistas. O percurso em Vals
é conduzido até este ponto, a partir do
qual seu interior se desvela: ao acessar

o coragdo das termas, o visitante pode
explorar inUmeros, cada bloco do conjunto
resguardando em seu interior piscinas,
salas de descanso, saunas e chuveiros.

Os grandes monolitos de rocha
abrigam estas estruturas que devem ser
descobertas pelos visitantes ao percorrem
caminhos serpenteantes pelo labirinto
entre os blocos de rocha cinza-chumbo.
Cada um desses prismas sustenta um
trecho de cobertura, justapostas umas
as outras, deixando uma fresta linear de
luz que lava delicadamente as paredes
de pedra e demarca os limites entre um
bloco e o seguinte. As piscinas foram
projetadas cada qual para incitar uma
certa experiéncia sensorial, de grande
calor, extremo frio, aroma, paladar ou
som. A pluralidade dos estimulos cria uma
experiéncia fenomenoldégica complexa
e variada. Além da explorag¢do de seu
interior, existe uma piscina que se estende
ao ambiente externo, permitindo que
se veja a vista do vale emoldurada pelo
vdo deixado entre prismas herméticos.

O percurso pelas piscinas, salas e saunas
ndo tem indicacdes ou uma ordem
determinada, a ndo ser os rastros escuros
deixados pelas pegadas dos visitantes

na pedra porosa do piso ao criarem uma
espécie de mapa errante e efémero.

A luz filtrada pela dgua em movimento
ou pela névoa de vapor colabora com a
experiéncia multissensorial, uma perfeita
ilustragdo da “polifonia dos sentidos”
(BACHELARD, 2005, p.6). O aspecto
interessante revelado a partir do estudo
da obra relaciona-se ao fato de que todas
essas caracteristicas fenomenolégicas sdo
garantidas por uma estrutura construtiva
extremamente racional e rigorosa, criando
uma contraposi¢do entre a dureza das
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FIG. 4:
Termas de Vals.
Fonte: foto cedida por Ciro Miguel.

formas regulares e seu exterior, e a
suavidade e multiplicidade das vivéncias
que sdo proporcionadas em seu interior,
operadas pelo arquiteto com maestria.

A escolha da pedra Vals Gneiss se deu
por sua abunddncia na drea e também
por apresentar propriedades fisicas
vantajosas, sendo utilizada nas construgdes
tradicionais em placas para telhas ou
pisos. Zumthor emprega o material de
uma maneira que difere da tradigdo,
cortada em finas e compridas ripas.

A aparente aleatoriedade na paginagdo
na verdade é proveniente de uma precisa
variagdo modular entre trés espessuras
determinadas de pedra que juntas somam
15 cm, a dimensdo de um degrau. Esse
maddulo inicial determina todos os outros
elementos, trazendo uma percepg¢do

de "massividade” e homogeneidade.

O impressionante dominio técnico e a
precisdo sdo caracteristicas recorrentes
da obra de Zumthor, que se comprovam
mais uma vez nesse edificio. A dimensdo
construtiva do projeto é o ponto de
partida e o elemento ordenador de todas
suas caracteristicas espaciais, tendo
como ponto de partida a tecténica.

Como em Bregenz, ou ainda na capela
Irmao Klaus, Zumthor opera de maneira
radical em Vals a contraposi¢do entre
exterior e interior. O exterior solene de
uma fortaleza de pedra austera protege
um interior recortado, labirintico, onde o
visitante nunca tem uma percep¢do de
seus limites e ndo se sente oprimido pela
dimensdo, mas protegido por pequenas
espacialidades controladas. Ocorre um
tipo de colisdo sensorial entre o percurso
de entrada e o primeiro vislumbre que se
tem do ambiente. O deslocamento do
sujeito aqui é essencial, tanto para reforgar
o cardter ritualistico dos banhos como
purifica¢do, quanto para tornar o visitante
desnudo mais propenso a experienciar
o espag¢o de maneira desprendida. Essa
vulnerabilizagdo é resguardada pelo
cardter seguro, protetor do espago, em
uma atmosfera extremamente carregada
sensorialmente. O comportamento das
pessoas acaba por ser influenciado pelo
espago, tornando-se lento e contemplativo,
em movimentos vagarosos, procurando
ndo provocar grandes distUrbios ou ruidos.
O que se percebe ao fim, é uma obra que
conscientemente opera com camadas

79



FIG. 5:
Capela Sdo Benedito.

Fonte: foto da autora, jan. 2016.

eminentemente ligadas ao cardter matérico
e fenomenoldgico, passando pela percepg¢do
sensorial, pela pertinéncia em relag¢do ao
lugar, pelo cardter tecténico, pela poténcia
onirica, simbdlica e imaginativa.

4.3. AS CAPELAS

O didlogo com questdes filoséficas
existenciais é também presente nas outras
duas obras analisadas, que constituem
um mesmo programa: as capelas. De
épocas distintas da carreira do arquiteto,
a capela Sdo Benedito, na Sui¢a, e a
capela Irmdo Klaus, na Alemanha,
guardam semelhang¢as que vdo além de
seu uso. Apesar de se localizarem em
condigdes topogrdficas e paisagisticas
distintas, as igrejas estdo em locais
razoavelmente isolados. Além da distancia,
hd uma dificuldade na transposi¢do de
um territério drduo até que se atinja a
construg¢do: a primeira, em uma tortuosa
estrada de montanha; a segunda, em um
vasto campo que deve ser percorrido a

pé. O isolamento temporal e histérico dos
vilarejos rurais em que se localizam é de
certa forma andlogo ao préprio programa
de edificagdo religiosa, resgatado pelas
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comunidades locais, neste caso, em um
sentimento de retiro e soliddo.

Os materiais e as técnicas construtivas
empregadas em ambas as capelas se
relacionam com seu contexto, configurando
talvez, nos termos de Frampton (1980),
obras criticamente regionais. No caso
da capela Sdo Benedito, o material
principal é a madeira laminada colada
de maneira primorosa para a realiza¢do
da estrutura, bem como lascas de madeira
que compdem sua envoltéria. Estes usos
denotam um forte dominio sobre as
técnicas construtivas locais, no entanto
sem deixar de tensiond-las ao subverter
a relagdo programa-matéria e construir
um edificio sagrado em madeira em
detrimento de um material mais nobre,
como a pedra. A forma de ldgrima ou
gota d'dgua de sua planta estabelece
uma diferenciacdo imediata das construgdes
locais, assim como a fundag¢do em concreto
e a protuberdncia da porta de entrada.

E importante ressaltar que o arquiteto

ndo pretendeu, por meio do emprego da
matéria caracteristicamente local, simular
um verndculo ou criar a ilusdo de que a
edifica¢do pertencesse a um tempo passado.



FIG. 6:
Capela Irmdo Klaus.

Fonte: foto cedida por Pedro Ribeiro.

No caso da capela Irméo Klaus, a relagdo
com a matéria é mais abstrata e revela seu
processo construtivo. Foi edificada uma
espécie de cabana com troncos de drvores
de um bosque préximo, dispostos em uma
forma orgdnica. Ao redor desta cabana
foi concretado em camadas sucessivas
um prisma pentagonal irregular, no qual
foi deixado um éculo incompleto no topo.
Apds a secagem dos troncos, a estrutura
foi colocada a chama e queimada durante
vdrios dias, permitindo assim a retirada de
sua férma interna pela abertura zenital e
pela porta. O resultado incorporou a marca
da textura das toras de madeira deixada
no concreto, como um "bosque negativo e
carbonizado” (WIsSNIK, 2010, p.3). A relagdo
com a tradicdo material é, neste caso,
mobilizada através da meméria simbdlica
da floresta, com sua rusticidade impressa
na textura interna do concreto, através do
processo contraditério de construir com fogo
e seu odor e colorag¢do que |d permanecem.

Ambas as capelas tém como elementos
marcantes suas portas. Signo de grande
poténcia fenomenoldgica, a porta constitui
a dramdtica separag¢do entre dentro e
fora, o elemento de unido entre a dialética

I SR —————
e pomgrrrey e

e B e 1
s g '
i e bl -
ol it s
. . & _
il o i B s B
e oAbl

st il o dipbs, bt
s i o b

do interior e exterior, como diz Bachelard:
"o cosmos do Entreaberto [...] a prépria
origem de um devaneio onde se acumulam
desejos e tentag¢des, a tentag¢do de abrir e
ser no seu dmago, o desejo de conquistar
todos os seres reticentes [...]" (2005, p.225-
226). A porta simboliza o primeiro contato
que se tem; o primeiro toque ao chocar
a mdo quente com a gelada maganeta
metdlica; o sentir o peso do plano que se
entreabre e permite o primeiro vislumbre
de seu interior. Na capela Sdo Benedito,
a homogeneidade da envoltéria de lascas
de madeira é rompida com um volume que
se projeta para fora, uma espécie de boca
que mantém a unidade formal da planta
da capela intacta. No caso da capela Irmdo
Klaus, a grande porta triangular j& revela o
tipo de espacialidade que serd encontrada
|&d dentro, estabelecendo uma continuagdo
geométrica com o tunel. Em ambos os casos,
a porta é enigmdtica, insdélita e desperta um
imagindrio préprio ao reforgara abertura
dramatica entre dois mundos.

Outra caracteristica bastante intrigante
é comum das capelas: um grande volume
"perdido” é incorporado a construgdo.
Em ambos os casos, existe uma parcela
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significativa do volume que ndo é acessivel.

Na capela suica, este é gerado pelo relevo
no qual ela foi implantada, produzindo um
grande vestibulo inacessivel no declive.

No caso da capela alema, a relagdo é
inversa: o volume que se perde ndo é
vazio, mas sim inteiramente preenchido
de concreto. Esta massa é criada para que
externamente a capela seja um prisma
regular monolitico, sendo responsavel pelo
efeito de subversdo da expectativa ao se
deparar com um espago baixo, estreito

e horizontal, contrdrio ao que a forma
externa indica. Em Sdo Benedito, a capela
flutua no relevo, enquanto em Irmdo Klaus
estd comprimida por uma pesada massa
de concreto, como em uma gruta.

A motivagdo que percorre os elementos
das obras e as une é a tradugdo espacial
de um sentimento de retiro, soliddo ritual
e transcendéncia. A materialidade das
capelas é em ambos os casos manipulada
de forma a refor¢ar a visdo que se tem
dos espagos sacros: o que se busca ndo
sdo ambientes onde a espiritualidade é
hierarquizada e distante, mas como um
refUgio protetor que permite a meditagdo e
o siléncio. E possivel interpretar que hd uma
analogia espacial do processo subjetivo
pelo qual os visitantes passam: inicia-se
pela transposi¢cdo de uma distancia drdua
e silenciosa, seguida pela passagem por
um tunel ou umbral alargado que marca a
transi¢do e, por fim, atinge o abrigo em seu
interior curvo, materno e protetor. Ambas
as obras sdo bastante enxutas em termos
de espacialidade interna, materialidade
e dimensdo, criando ambientes internos
frugais. Em ambas as capelas ndo ha
excessos, tudo que estd no projeto age a
favor do “partido”, ou seja, do sentimento
de transcendéncia, podendo, portanto, se
configurar como obras-manifesto.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

A andlise das obras de Zumthor permite

o reconhecimento de dicotomias, com as
quais sua produgdo se relaciona: tradi¢do
e modernidade; autonomia arquiteténica
e heteronomia (ou ainda, contexto); teoria
e prdtica; local e global; rural e urbano;
artesania e indUstria. Considerando a
produgdo da escola sui¢ga como o pano de
fundo que percorre a prdtica do arquiteto,

82

é possivel notar que o aspecto material

da arquitetura atua como uma espécie de
coluna vertebral que a estrutura e direciona,
colocando a qualidade tecténica descrita
por Frampton em destaque. A importante
tradi¢do vernacular sui¢a, que enfrenta o
clima e o relevo para se estabelecer, e a
poténcia simbdlica da industrializagdo do
século x1x como for¢a de congregagdo do
territério nacional sdo importantes para

tal contextualiza¢do. O dominio do ago para
as ferrovias e do concreto para as barragens
e tUneis permitiu que dreas antes isoladas
do pais fossem conectadas, fatos que
fortalecem o ideal de que a racionalidade

e a tecnologia sdo capazes de vencer as
limita¢des impostas pelo territério. A
importdncia da engenharia civil e a forte
presenga da escola politécnica reforgam o
papel social dos arquitetos e engenheiros na
cria¢do de uma identidade nacional que se
baseia na tecnologia da indUstria, no capital,
e tem raizes na tradi¢do calvinista do pais.

A atencdo dada & construcdo remete &
tecténica aclamada por Frampton. E possivel
enxergar esse cardter nas obras de Zumthor
através da materialidade: a atencdo
ao detalhe e as respectivas sensagdes
ambientais, espaciais e emocionais que estes
causam no visitante através da experiéncia
fisica, corpdrea. A associagdo com o cardter
tectdnico remete a obras densas, com um
aspecto de peso, gravidade, como que
arraigadas ao solo como metdfora de sua
expressdo criticamente regional. Mesmo na
obra potencialmente menos tectdnica de
Zumthor, a Kunsthaus Bregenz, o arquiteto
empreende todos os esfor¢os em utilizar o
vidro como um material dotado de densidade
e ndo como mera superficie planar.

A consideracdo da dimensdo construtiva
demonstra o engajamento dos arquitetos
da escola suica com a realidade concreta.
A ideia da constru¢do primorosa, com
precisdo e elegdncia caracteristicas,
existe como um dos mitos nacionais que
definem a Sui¢a. Segundo Davidovici, a
qualidade é algo que faz parte da tradi¢do
material sui¢a, uma possivel heranga da
Werkbund alema no inicio do século xx
(2012, p.202). Segundo Martin Steinmann,
a elegdncia sem ostentagdo é também
uma caracteristica da cultura protestante
(pAviDovicl, 2012). Nesse caso, é possivel
estender o raciocinio considerando ndo
apenas a qualidade do que se produz como



um valor, mas também o préprio mérito do
trabalho. No caso de Zumthor, a decisdo
de manter um atelier pequeno e realizar
poucos projetos se reflete no modus
operandi do arquiteto, permitindo um
controle grande sobre o que é produzido,
baseado no contato direto com todos
seus colaboradores e sua presencga firme
em todos os momentos do projeto.
Segundo Davidovici, a caracteristica
predominantemente local das obras
e sua pequena escala parecem ndo se
inserir na légica global da construgdo civil,
voltada ao lucro das construtoras, que
restringe a liberdade do campo de atuag¢do
dos arquitetos. Conforme as condi¢des
prdticas, tornam-se menos locais e mais
globais. Hd uma tendéncia em priorizar o
lucro do empreendimento em detrimento
de sua qualidade, processo que impacta
muito a profissdo. O recorte temporal
que a autora aborda, dos anos 1980 aos
2000, corresponde do momento em que
esta relagdo aparece de maneira tensa. A
considerag¢do da qualidade da construgdo,
nesse cendrio, é algo que estd na
contramdo do processo econdmico global,
sendo ela prépria uma forma de resisténcia:

[...] as obras procuravam demonstrar

a forca esclarecedora, unificadora e
estabilizadora da arquitetura (e do
arquiteto) no processo da construgdo.
O rigor ndo é, portanto, simplesmente
culturalmente condicionado; é uma
afirmagdo de autoria, um tipo de
mecanismo de defesa. A precisdo
construtiva articula uma resisténcia

as mutantes condigdes globais. A
arquitetura sui¢a no fim do século vinte
ndo é uma continuag¢do ininterrupta

de tradicdes construtivas e culturais,
mas sim representa uma resposta dos
arquitetos @ uma ameaga mundial dessas
tradigdes. (DAVIDOVICI, 2012, P194).

E isso que, na opinido da autora, causa

a surpreendente transformagdo de

um cantdo majoritariamente rural e
conservador em palco para obras radicais
de arquitetura contempordnea. Em
Zumthor, ao mesmo tempo que seus
projetos se apoiam e nascem do contexto
local, também visam estabelecer um
didlogo relevante com um contexto
profissional mais amplo. A utilizagdo de

"novas formas que carregam antigos
significados" (DAvIDOVICI, 2012, p.214)

estd presente, por exemplo, no atelier de
Zumthor em Haldenstein, com a fachada
de ripas de madeira verticais como em

um estdbulo alpino ou no abrigo para as
escavagdes romanas em Chur. Debrucgar-
se sobre o existente e reinterpretar suas
formas criando algo novo é um movimento
que foi empreendido pela arquitetura pés-
moderna, tendo inegdveis influéncias de
Aldo Rossi, ganhando expressividade no
contexto suigo com sua passagem pela
ETH Nnos anos 1970. A oscilacdo entre
mesclar-se ao entorno e destacar-se

dele consiste em um equilibrio sutil,
caracteristico as obras de Zumthor. Essa
questdo estd presente nas investigagdes
de outros arquitetos da Suiga germdnica
como a dupla Herzog & De Meuron, Anette
Gigon e Mike Guyer, Roger Diener, Valerio
Olgiati, Gion Caminada, entre outros.

E possivel afirmar também que essa
abordagem, que opera na dialética entre
o rural e o urbano, ou entre o tradicional
e o global, reflete a prépria constituicdo
nacional sui¢a, como um pais formado por
cantdes autédnomos em sua diversidade
linguistica, cultural e religiosa. Ou sejq,
um pais cuja identidade é baseada na
coexisténcia de difereng¢as, por um lado, e
na forte inser¢do no mercado capitalista
global, por outro. O entendimento que
se tem a partir dessas questdes parece
assemelhar-se ao Regionalismo Critico de
Frampton. Davidovici questiona o fato de
a cultura arquiteténica alping, tdo ligada
A tensdo entre contexto local e temas
globais, ter demonstrado pouco interesse
pelo Regionalismo Critico. A autora
identifica como principal razdo a inser¢do
de uma perspectiva critica ao regionalismo,
defendida por Alan Colquhoun. Para o
tedrico, o Regionalismo de Frampton
oculta o conflito existente entre asserc¢des
universais e diferengas culturais ao buscar
um ideal de coexisténcia, que nega o
didlogo e o conflito domesticando-o,
fugindo do embate e enfrentamento
caracteristicos a uma visdo dialética,
achatando-o em formulagdes roménticas e,
ao fim, resultando em uma impossibilidade
conceitual. A integridade buscada
pelo Regionalismo Critico é dissolvida
na medida em que se baseia em uma
imagem abstrata e simplificada do local
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ou do "auténtico”. Segundo a autora, esse
procedimento permite que a arquitetura
suica seja "exportdvel” ou “consumivel”

no contexto global: "a base conceitual

dos projetos transforma-os em pacotes
exportdveis capazes de estabelecer apenas
relagdes superficiais com o ‘contexto’,
enquanto preservam sua autonomia
independentemente de sua situagdo real.”
(COLQUHOUN apud DAVIDOVICI, 2012, p.248).

Outro par dicotémico recorrente nas
obras é a oposi¢do entre a arquitetura
enquanto realiza¢do auténoma e enquanto
dependente do contexto mais amplo,
notoriamente da histéria e do lugar. Talvez
essa dicotomia seja a maior diferenca
conceitual entre as produg¢des de Zumthor
e da dupla Herzog & de Meuron, na medida
em que estes consideram a arquitetura
em uma chave que se assemelha a
obra de arte, respondendo a dindmicas
préprias e apresentando caracteristicas de
autonomia. A caracteristica auténoma da
arquitetura, presente no periodo moderno,
de certa forma reforgcou ainda mais a
posic¢do elitista,e por vezes demiurgica, dos
arquitetos, acentuando a distdncia entre sua
prdtica profissional e problemas sociais mais
amplos, desconsiderando as particularidades
envolvidas em casa caso. A volta ao
reconhecimento da arquitetura em relagdo
ao contexto social, reforcando relacdes
com o mundo real, é contraposta a criagdo
de teorias que se ddo de forma destacada
dos problemas encarados cotidianamente,
qualquer que seja essa aproximagdo.

A arquitetura é narrada por Zumthor,
em seus escritos, em rela¢do as impressdes
que gera naqueles que por |&d passam, e
ndo pelos elementos construtivos por si.

Os materiais adquirem suas caracteristicas
de textura, temperatura e peso, conforme
sdo tocados, vistos e sentidos, ou seja, a
partir do contato humano, e ndo de maneira
abstrata. Segundo o autor: “a realidade da
arquitetura é o concreto, o que se tornou
forma, massa e espago, o seu corpo. Ndo
existe nenhuma ideiq, exceto nas coisas”
(ZUMTHOR, 2006, p.31-32). A negagdo da
autonomia na obra de Zumthor se dd pela
poténcia de sua materialidade, partindo do
local e ndo da sua formulacdo intelectual
prévia, sendo, portanto, inexoravelmente
heterénoma. Achleitner afirma: "Zumthor
pode ser considerado um funcionalista no
sentido de que ndo aceita a estética como
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um fim em si, ou como uma mensagem
cultural, mas sim como a confrontagdo
cultural com um problema ou com um tema
arquitetdnico concreto.” (ACHLEITNER, 1998,
p.206). Por mais que ndo seja definido como
um arquiteto-artista, tal como Frampton
rotula Herzog & de Meuron, suas obras
ainda assim enunciam uma individualidade
artistica estética. Davidovici considera dubia
a relagdo com a arte estabelecida pelo
arquiteto, questionando inclusive a pretensa
autonomia da obra de arte, como se sua
experiéncia estética ndo estivesse também
submetida a esfera pratica. O contexto no
qual os arquitetos da escola sui¢a obtiveram
reconhecimento se reflete no cardter sébrio
e austero das formas buscadas, sendo uma
contraposi¢do ao excesso formal e simbélico
propagado pelo pés-modernismo, sem,

no entanto, apelar para a autorreferéncia
da Minimal Art. A relagdo aqui é também
dialética: entre austeridade e simplicidade
formal, profundidade semdntica e
proximidade & tradigdo. Sobre este

aspecto, Davidovici afirma:

Para a arquitetura suica em torno de
1990, a rea¢do contra o pés-modernismo
criou um gesto negativo de interveng¢do,
um retiro ao siléncio contra o pano

de fundo da cultura de mercado. A
busca por uma presen¢a especifica e a
aspira¢do a atemporalidade pode ser
lida nestes projetos como forma de
resisténcia. (DAVIDOVICI, 2012, p.224).

A ideia de resisténcia é colocada por

diversos arquitetos nesse contexto,

adquirindo diferentes significados. Zumthor

afirma que a arquitetura resiste ao impulso

da sociedade contempordnea de celebrar

0 excesso, o ndo essencial, se contrapondo

ao exagero de formas e significados.

Entre os anos 1980 e 1990, a resisténcia

se refere a arbitrariedade das formas, ao

individualismo, a transformacdo de tudo em

mercadoria e imagem. O que se condena é

tanto a abordagem formalista auténoma

quanto o pastiche histérico fragmentado.
A saida encontrada pelos arquitetos

da escola suiga para desviar dessas

tendéncias foi, através de um raciocinio

negativo, realizar uma redug¢do de

formas e elementos. A redugdo procura

se defender contra a proliferagdo sem

sentido de formas gratuitas. O resultado



arquiteténico obtido em tal contexto é
enxuto: aquilo que ndo é necessdrio é
excluido, e os elementos restantes tém
suas relacdes evidenciadas e seus efeitos
espaciais sdo controlados e percebidos.
A supressdo de elementos acessérios
faz com que as juntas, os detalhes
construtivos, os materiais, suas interfaces
e transi¢des ganhem destaque, sendo os
protagonistas das obras arquitetdnicas.
No entanto, essa visdo pode acarretar
também uma visdo generalizante e
até idealista quanto a redug¢do dos
elementos. Segundo Pier Vittorio Aureli
em seu livro Less is Enough (2013), essa
caracteristica ganha ainda maior relevéncia
no contexto pds recessdo econdmica
de 2008, tendo na economia formal e
materialidade minimalista um argumento
economicamente justificado — que sabemos
ndo ser o caso nas obras de Zumthor:

Nos anos recentes, mas especialmente
desde a recessdo econémica de 2008,
a atitude 'menos é mais' tornou-

se novamente 'na moda’, dessa vez
advogada por criticos, arquitetos e
designers em um tom por vezes até
moralista. Se no final dos anos 1990 e
inicio dos anos 2000 a arquitetura foi
orientada pela exuberdncia irracional
do mercado imobilidrio em diregcdo

a produgdo de objetos cada vez

mais icénicos e redundantes, com o
desencadeamento da recessdo a situacdo
comeg¢ou a mudar. (AURELI, 2013, p.7).

Peter Zumthor de certa forma incorpora
essa caracteristica de maneira bastante
particular, ndo se referindo apenas a

suas obras construidas, que poderiam

ser associadas a produgdes minimalistas
(como algumas de Herzog & de Meuron,
ou do inglés John Pawson), mas tendo em
sua personalidade, sua prdtica e em seus
escritos o exemplo do arquiteto recluso.
Aureli trata especificamente deste tema:

O design minimalista evoluiu
precisamente da transformagdo

do imperativo moral de contengdo
para uma estética facilmente
reconhecivel. [...] Restricdo ascética é
facilmente substituivel por publicidade,
especialmente em tempos de

recessdo, quando hd o impeto de

abracar a retérica anti-consumismo

e a volta a valores primordiais. Em
uma contraposi¢do ao fenémeno

dos 'starchitects' — os arquitetos que
participaram do frenesi do espetdculo
arquiteténico dos Ultimos 20 anos —
muitos criticos evocam o arquiteto
recluso, que se recusa a participar,

que é capaz de se refrear de comissoes

abertamente direcionadas ao mercado.

Nos anos recentes, a personificagdo
desse tipo de arquiteto foi Peter
Zumthor, que coincidentemente foi
laureado com o Prémio Pritzker
apenas alguns meses apds o inicio
da recessdo. Frequentemente visto
como um quase-eremita, Zumthor
produz arquitetura com uma aura de
abstinéncia. (AURELI, 2013, P.43-44).

A provocagdo feita pelo autor é
extremamente pertinente, na medida
em que a visdo mididtica que se tem de
Zumthor aproveita-se dessa persona

e justamente transforma em imagem
publicitdria o que pretendia ser sua
prépria negagdo. Davidovici considera
que o que torna a arquitetura da escola
sui¢a tdo prestigiosa é justamente o
que escapa a simples considerag¢do da
reducdo como valor absoluto:

a esfera da pratica que suporta a
produ¢do arquitetdnica sugere uma
tensdo criativa entre as ambi¢des
arquiteténicas de atingirem a
forma-tipo e a igualmente ambiciosa
preocupag¢do pragmdtica com a
realiza¢do. Independentemente da
agenda dos arquitetos, as coisas sdo
construidas bem porque construir
bem faz parte da cultura local. A
necessidade politica de aprovagdo
publica, o didlogo com a indUstria da
constru¢do, com redes profissionais e
clientes instruidos sdo processos que
ancoram a arquitetura na prdtica.

E é através das consideracdes
prdticas que a arquitetura escapa

a autonomia enquanto objeto.
(DAVIDOVICI, 2012, p.227).

Acredita-se que esta chave de andlise é
a que melhor compreende a poténcia da
obra de Peter Zumthor. A redug¢do formal
atua como pano de fundo para o aspecto
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predominante, que estd intimamente
ligado a dimensdo concreta e material dos
espagos criados pelo arquiteto. Ao descrever
as obras, abordar sua materialidade é
essencial, sendo o fio condutor que articula
todos os outros aspectos, servindo de
base para as associa¢des com a tradigdo
construtiva e a cultura local e influindo
diretamente no resultado final da obra. A
matéria ndo é apenas um aspecto da obra,
mas o cerne a partir do qual se projeta;
as obras ndo existem enquanto espagos
abstratos, imateriais. A matéria é o que
produz as atmosferas tdo aclamadas pelo
arquiteto, sendo, portanto, a experiéncia um
aspecto também indispensdvel. Seguindo
a formulagdo de Merleau-Ponty, o corpo
é o pivd do mundo, é através dele que se
percebe, fato que se percebe através da
experiéncia corporificada, que permite o
acesso a dimensdo poética das obras de
Zumthor. O artista visual contemporéneo
Olafur Eliasson defende uma visdo
de atmosfera que colabora com esta
compreensdo: "[...]Todos os materiais tém
conteudo psicossocial, e o material certo
pode tornar a atmosfera aparente ao prové-
la de uma trajetdria, tornando-a quase
tangivel." (ELIASSON apud BORCH, 2014, p.95).
A realizacdo destas atmosferas no
espago se dd através da experiéncia, da
acdo. Sobre este fato, defende Pallasmaa:

Acredito que certas experiéncias
arquiteténicas fundamentais sdo
verbos, e ndo substantivos. Arquitetura
sugere ou convida a atividade. Uma
porta ndo é arquitetura, enquanto
passar por uma porta, cruzar o umbral
entre dois dominios, é a verdadeira
experiéncia arquitetdnica. De maneira
semelhante, uma janela em si ndo é
ainda arquitetura; é o ato de olhar
através da janela, ou da luz que a
entra e a cruza, que a torna em uma
experiéncia arquiteténica significativa.
(PALLASMAA, 2014, P.99).

Essa visdo parece ser bastante presente
nas obras de Zumthor, nas quais o
visitante é convidado a subir, descer,
mergulhar, percorrer, caminhar, transitar
entre os espagos e assim, de certa
forma, transformd-los verdadeiramente
em arquitetura. Alguns desenhos de
Peter Zumthor para suas obras podem
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servir de metdfora para a visdo que o
arquiteto tem dos ambientes que cria.
Os desenhos mais livres das Termas de
Vals, por exemplo, demonstram o cardter
monolitico dos blocos de pedra, enquanto
seu negativo conforma as piscinas em
labirinto, circundando as grandes massas
retangulares. Os croquis que mostram
os chuveiros, piscinas e instalagdes
posicionam o visitante no centro das agdes,
caracterizando os espag¢os por meio da
escala humana. Em plantas ou cortes,
por cima dos tragos regulares a ldpis, o
arquiteto aplica sutis camadas de aquarela
na cor dos revestimentos e desenha as
juntas e texturas dos materiais, trazendo
sua expressdo tectdnica para os croquis.
A importéncia dada & experiéncia nos
espagos e a materialidade expressiva
funcionam na contracorrente de
uma sociedade na qual a arquitetura
se condiciona a criagdo de imagens
fotogrdéficas, adotando solugdes universais
e agindo com indiferenca, sendo violéncia,
em relagdo as tradi¢des e culturas locais.
A considerag¢do sensivel do lugar, da
memodria, sua sensualidade (odores, sons,
texturas, luz), se traduzem em formas
arquiteténicas que criom empatia com o
visitante, na medida em que o consideram
um sujeito, dotado de profundidade
psicoldgica e experiencial, que serd
afetado por esses espagos. Nesse contexto,
existem alguns valores que a arquitetura
de Zumthor defende que sdo incomuns
a contemporaneidade, como o siléncio,
a sombra, a soliddo e a temporalidade
alongada. O panorama no qual se insere
a produg¢do de Zumthor Ihe conferiy,
na década de 1990, reconhecimento,
que continua se ampliando conforme o
arquiteto cria novas obras de semelhante
qualidade atmosférica e poética. Segundo
Guilherme Wisnik, as chamadas teorias
do lugar e o Regionalismo Critico foram
trazidos novamente aos holofotes
da discussdo contempordénea:

Passados trinta anos desde que o
manifesto pelo Regionalismo Critico foi
escrito e publicado, é preciso reconhecer
que parte do seu atrito histérico se
esvaneceu pelo caminho. Com efeito,
renovou-se inesperadamente apds a
crise financeira mundial de 2008, quando
uma agenda social coletivista, ecoldégica



e orientada pela resisténcia ao consumo
desenfreado renasceu com vigor. Ndo
por acaso, o Regionalismo Critico acabou
se tornando uma referéncia tedrica
fundamental no campo da arte a partir
dos anos 1990][...]. No fundo de tudo
estd a concepgdo de conflito prépria ao
materialismo dialético, que ndo perdeu
em absoluto a sua relevancia histérica.
Concepg¢do segundo a qual a vontade
artistica criadora ndo é capaz de dobrar
o mundo a seu bel-prazer, pois o mundo
— a matéria, o terreno, a cultura em
questdo e as relagdes sociais envolvidas
— Ihe opde resisténcia permanente,
fazendo da criagdo uma perpétua
negocia¢do, uma batalha entre forgas
em disputa. (WISNIK, 2014, p.411).

Os projetos de Zumthor mobilizam a
cultura construtiva tradicional, utilizando-
se dos materiais e técnicas com coeréncia
e pertinéncia, gerando espacialidades de
grande qualidade experiencial. A vivéncia
corpérea dos espagos é central, sendo na
dimensdo sensorial que as edificagdes
revelam suas maiores qualidades; é na
rela¢do do corpo com o espago que as
caracteristicas hdpticas e fenomenolégicas
adquirem grande expressdo, criando
percursos novos e camadas de significa¢do,
que se sobrepdem e se renovam a cada
experiéncia. As chamadas atmosferas

sdo fruto de muitos estudos e ensaios
empreendidos pelo arquiteto e sua equipe,
ao dispor de um longo tempo e muitos
recursos na elaborag¢do de projetos.

O dominio da técnica é crucial: o rigor

e a precisdo construtiva sdo também
caracteristicas histéricas da Suica. O
arquiteto tem a exceléncia construtiva como
base para a criagdo de uma forte poética
que advém da tecténica. A abordagem de
dicotomias que aparentam contradi¢do é
enfrentada, ndo como impasse paralisante,
mas como possivel resposta que é na
realidade dialética: entre tradicdo e
modernidade, autonomia e contexto,
contextos rural e urbano, dimensdes local

e global. Essas considera¢des enriquecem
os projetos e lhes conferem pertinéncia e
atualidade, sendo seu estudo extremamente
engrandecedor. Achleitner afirma que,
assim sendo, "a arquitetura de Zumthor é
muito otimista, é uma arquitetura que cré
que o mundo pode ser melhorado e que

impressionantemente faz justamente
isso.” (ACHLEITNER, 1998, p.206).
Zumthor, em seu livro "Pensar a
Arquitetura” (1998), defende a seguinte
visdo sobre a fun¢do da arquitetura e as
possibilidades potentes que contempla:

Numa sociedade que celebra o
insignificante, a arquitetura pode opor
resisténcia, contrariar o desgaste das
formas e significados e falar sua prépria
linguagem. A linguagem da arquitetura
ndo é, ao meu ver, nenhuma questdo

de estilo arquitetdnico. Cada edificio

é construido com um determinado
objetivo, num determinado lugar e

para uma determinada sociedade. As
questdes que resultam destes fatos
simples tento responder com as minhas
obras do modo mais preciso e critico que
consigo. Num tempo em que a cultura da
criagdo se encontra estagnada e a beleza
é arbitrdria, aposto no efeito elucidativo
deste trabalho. (ZUMTHOR, 2006, p.27).

Acredita-se que a prdtica de Peter
Zumthor oferece uma possivel expressdo
dessa resisténcia.
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