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A pesquisa relatada neste artigo buscou
analisar a produ¢do tedrica de Louis .
Kahn partindo de textos, entrevistas e
transcri¢des de palestras ministradas
pelo arquiteto a partir da década de 1950
até sua morte, em 1974. Neste periodo,
Kahn desenvolve uma série de conceitos
que dariam suporte tedrico para sua
produ¢do arquiteténica. Embora sua
producdo seja extensa, ela se dd a partir
de textos dispersos, de maneira que a
totalidade do seu pensamento nunca

foi organizada de maneira holistica. A
linguagem poética-metafdérica utilizada
pelo arquiteto para expressar suas ideias

se apresentou como uma dificuldade

na interpretag¢do e sistematizagdo do
seu pensamento. Para fazé-lo, criando
um panorama global sobre a produg¢do
tedrica de Kahn, foram elencadas as
principais ideias presentes em seus
textos, chegando a um conjunto de
dezesseis centralidades. Esses conceitos
se relacionam e apresentam coeréncia
entre si, apontando para um sistema
tedrico do arquiteto. O esforgo da
pesquisa procura completar, de maneira
interpretativa, as brechas deixadas
pelo arquiteto, sistematizando seu
pensamento de maneira coerente.

Palavras-chave: Louis I. Kahn; arquitetura; teoria.

From order to design: the késmos
of Louis I. Kahn

Del orden al disefio: el késmos
de Lovuis I. Kahn

The research reported in this article sought to analyze
the theoretical production of Louis I. Kahn from texts,
interviews, and lectures transcriptions given by the
architect from the 1950's until his death in 1974. During
this period, Kahn developed a series of concepts that
gave theoretical support to his architectural production.
Although extensive, the totality of Kahn's production is

dispersed and has never been organized in a holistic way.

Moreover, the architect used to express his ideas using
a poetic-metaphorical language, becoming a barrier to
interpret and systematize his thoughts. So, in order to
help interpreting Kahn's thoughts, this research creates
a global picture of the architect's theoretical production,
in which the main ideas presented in his writings

are listed. There is now a set of sixteen centralities.
These concepts are related and coherent to each

other, pointing to a theoretical system created by the
architect. To conclude, this research seeks to complete,
in an interpretive way, the gaps left by the architect,
systematizing his thinking in a coherent way.

Keywords: Louis |. Kahn; architecture; theory.

La investigacion relatada en este articulo buscé analizar
la produccién tedrica de Louis |. Kahn partiendo de
textos, entrevistas y transcripciones de conferencias
ministradas por el arquitecto a partir de la década

de 1950 hasta su muerte en 1974. En este periodo,

Kahn desarrolla una serie de conceptos que le darian

el soporte tedrico para su produccién arquitectdnica.
Aunque su produccién sea extensa, ella se da a partir

de textos dispersos, de manera que la totalidad de su
pensamiento nunca ha sido organizada de manera
holistica. El lenguaje poético-metaférico utilizado por el
arquitecto para expresar sus ideas se presenté como una
dificultad de la interpretacion y sistematizacién de su
pensamiento. Para hacerlo, creando un panorama global
sobre la produccién teérica de Kahn, se enumeraron

las principales ideas presentes en sus textos, llegando

a un conjunto de dieciséis centrales. Esos conceptos se
relacionan y presentan coherencia entre si, apuntando
hacia un sistema tedrico del arquitecto. El esfuerzo

de la investigacién busca completar, de manera
interpretativa, las brechas dejadas por el arquitecto,
sistematizando su pensamiento de manera coherente.

Palabras clave: Louis |. Kahn; arquitectura; teoria.
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1. INTRODUGAO

Késmos: [...] arranjo conveniente e
adequado; [...] ordem estabelecida;
principio ordenador e regulador das
coisas; ordem do mundo e, por extensdo,
mundo; [...] a¢gdo humana organizadora
que produz uma ordem nas coisas ou
nas institui¢des; por extensdo, refere-se
a ordem e organizag¢do da natureza ou
do mundo. (CHAUI, 2010, p.349).

Este artigo deriva de um trabalho final

de graduagdo que teve como objetivo
compreender a produgdo tedrica do
arquiteto americano Louis |. Kahn a partir
do inicio da década de 1950 até sua morte,
em 1974. Neste periodo, a produg¢do do
arquiteto se transformou drasticamente,
juntamente com a execu¢do de seus
edificios de maior destaque e o
desenvolvimento de um sistema teérico
que embasaria sua produg¢do projetual.

Kahn nunca organizou seu pensamento
de maneira holistica, apresentando-o em
artigos pontuais, palestras e entrevistas.
Porém, esses conceitos se mostram
coerentes entre si, apontando para a
possivel existéncia de um sistema tedrico
particular do arquiteto.

A pesquisa relatada aqui objetivou
interpretar e organizar esse sistema
cobrindo os aspectos centrais de sua
cosmovisdo, em vista a organizar o késmos
de conceitos criados pelo arquiteto em
um sistema coerente de sua visdo sobre
o universo. Para isso enfrentou-se a
dificuldade de traduzir seu pensamento
para uma outra linguagem, esperando que,
ao final, um panorama amplo e inteligivel
sobre a obra de Kahn fosse criado.

A pesquisa levou em conta
principalmente os textos e as transcri¢oes
de entrevistas e palestras ministradas
pelo préprio Kahn ao longo do periodo
estudado, 1950 até 1974, buscando
uma aproximag¢do mais direta com o
pensamento do arquiteto. Os textos
de Kahn foram estudados para
identificar quais sdo as centralidades
e entroncamentos de sua produgdo
tedrica. Para isso foram selecionados os
trechos que apresentavam as ideias mais
relevantes e sintéticas de cada texto.
Tendo esses trechos destacados, buscou-se
identificar em cada um deles o conceito,
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dupla de conceitos complementares,
ou ideia aos quais o trecho se remetia.
Através desse procedimento, elencou-
se dezesseis centralidades que compde
0 késmos tedrico analisado ao longo da
pesquisa. Sdo elas:

1. Arquitetura ndo existe;
2. Beleza;

3. Cardter dos espagos;

4. Desejo de expressar;

5. Espago e Luz;

6. Forma e Design;

7. Inspira¢do;

8. Instituicdes do Homem;
9. Maravilhamento;
10.Mensurdvel e Imensurdvel;
11. Natureza;

12.Ordem;

13. Percepg¢do;

14.Presenca e Existéncia;
15.Siléncio e Luz;
16.Vontade de Existéncia.

Os conceitos apresentados acima
serdo destacados em itdlico ao longo
do artigo para indicar a diferenga de
significados entre seu uso comum e o
admbito do pensamento de Kahn. Para
uma primeira aproximag¢do do universo
tedrico disperso do arquiteto foram
feitos quatro diagramas, objetivando
mapear visualmente a organiza¢do dos
conceitos conforme suas relacdes e
interdependéncias (FIG. 1).

A pesquisa é composta de cinco partes,
sendo a primeira sobre a linguagem
particular com a qual o arquiteto
expressava seu pensamento; as trés
seguintes, organizando o sistema tedrico
de Kahn; e a quinta, analisando como
esse sistema se entrelaca com sua
produg¢do arquitetdnica, a partir do
estudo de caso do projeto da biblioteca
da Phillips Exeter Academy.

Para se chegar a uma compreensdo
inteligivel do sistema tedrico do arquiteto,
os conceitos foram organizados partindo
inicialmente dos mais abstratos e
imateriais até aqueles que se entrelagam
mais intensamente ao dmbito
especificoda produg¢do arquitetdnica.

Em cada parte da pesquisa cobriu-se
uma série de conceitos do sistema
tedrico de Kahn, buscando explicd-los e
ordend-los logicamente.
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FIG. 1¢
Mapa teérico do pensamento de Louis I. Kahn em quatro diagramas.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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2. SOBRE A LINGUAGEM DE KAHN

A maneira como Louis |. Kahn expressa seu
pensamento é singular, particularmente
durante o periodo estudado, entre 1950

e 1974, no qual produziu sua obra mais
significativa. Kahn ministrou inUmeras
palestras, concedeu vdrias entrevistas,
além de ter escrito diversos artigos nos
quais expds sua cosmovisdo utilizando de
uma linguagem raramente vista no dmbito
arquiteténico. Ele optou pelo uso de uma
linguagem metafdérica-poética com um tom
que beira o misticismo, expressando seus
pensamentos sobre o universo, a natureza,
o homem e a arquitetura.

Temos que entender que a sua linguagem
ndo é gratuita ou arbitrdria. Ela foi a
maneira que Kahn encontrou para descrever
seu pensamento tedrico, cujo centro sdo
questdes que transcendem a racionalidade,
questdes percebidas intuitivamente, como
descreve o arquiteto. E é para expressar
esse tipo de pensamento que Kahn se apoia
em metdforas e na linguagem poética.

Um bom exemplo da forma como o
arquiteto se expressa sdo as anedotas que
cria para ilustrar conceitos centrais de seu
pensamento. Ao longo do periodo estudado,
ele utiliza, em diversos momentos, quatro
pequenas histérias para demonstrar de
maneira poética seu pensamento. Essas
histérias tém por objetivo ilustrar conceitos
de maneira generalista, como se fossem
apenas um exemplo escolhido dentre
infinitos outros possiveis.

A busca pelo transcendental de sua
arquitetura demonstra uma faceta de
Kahn que é intimamente ligada as questdes
filoséficas e humanas da produgdo
arquiteténica. Mais do que isso, pode-se
dizer que Kahn buscava o contato com a
prépria esséncia da arquitetura.

Devemos, entdo, ter em conta as
especificidades de sua linguagem para
fazermos uma interpretag¢do de sua teoria.
Kahn escreve por meio de metdforas, e
também escreve em linguagem poética,
buscando a sabedoria implicita nas
palavras é que se deve ler Kahn. Procura-se,
assim, entender o que o arquiteto tenta nos
mostrar, as percepg¢des que teve através de
sua intuicdo e como isso é essencial dentro
de sua légica projetual.

O esforc¢o intelectual de Kahn vai em
dire¢do a compreender ndo a arquitetura
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em si, mas o universo. E, a partir dai,
comega sua produ¢do arquitetdnica, mas
ndo necessariamente de maneira linear.
Ele estudava a natureza na prdtica da
arquitetura e o fazia para desenvolver

sua arquitetura. Esse esfor¢o poderia se
justificar pela necessidade de Kahn em
fazer uma arquitetura coerente com o
funcionamento do universo. Coeréncia
exigida ndo apenas da arquitetura, mas
de toda produg¢do humana. Na transcri¢do
de uma das Ultimas palestras ministradas
por Kahn encontramos o seguinte trecho,
no qual o arquiteto interage com um
membro da plateia: "Estudante: por que
arquitetura? Kahn: [...] por que qualquer
coisa? Estudante: por que sim. Kahn: sim.
Exatamente. Por que sim". (KAHN, 1973 apud
LOBELL, 1979, p.56, tradug¢do nossa).

3. SOBRE ORDEM

Ordem é. Esta é toda a definigdo que Kahn
nos dd sobre esse conceito tdo importante
em seu sistema tedrico.

Eu tentei descobrir o que é Ordem.

Eu estava empolgado, e escrevi muitas,
muitas palavras sobre o que Ordem é.
Toda vez que escrevia algo, eu sentia que
ndo era suficiente. Se eu tivesse coberto,
digamos, duas mil pdginas com palavras
apenas sobre o que é Ordem, eu ndo
estaria satisfeito com esse texto. Entdo
eu parei ndo dizendo o que é, apenas
dizendo, 'Ordem é'. E de alguma forma
eu ndo estava seguro se estava completo
até que perguntei a alguém, e a pessoa
disse, "Pare bem ai. E maravilhoso; pare
bem ai, dizendo, Ordem é.". (KAHN, 1973
apud LOBELL, 1979, p.18, tradug¢do nossa).

A afirmag¢do de que uma descrigdo tdo
extensa ainda ndo seria suficiente para
delimitar o conceito de ordem nos instiga

a pensar sobre qual é o significado dessa
no¢do e porque seria tdo importante.

Kahn afirma que duas mil pdginas ainda
ndo seriam o suficiente para chegar a

uma defini¢do precisa; indica que ordem

é uma ideia inefdvel. Sendo assim, ndo é
possivel verbalizar exatamente o que ordem
significa, podemos apenas tangenciar seu
significado. Quando Kahn se refere a essa
noc¢do, utiliza metdforas e outros conceitos



que a perpassam. O arquiteto intui a
noc¢do de ordem e descreve sua atuacdo
ou suas manifestacdes, mas ndo a
ordem per se.

Podemos comegar a entendé-la a partir
da compreensdo do porqué esta ideia é
quase intangivel. Ordem é inefdvel porque
é definidora de todas as coisas, inclusive do
verbo. Ordem em si ndo é um conceito, pois
é o que define a ideia mesma de conceito
e é anterior a qualquer coisa que possui
existéncia. E a qualidade permanente de
tudo o que existe e de tudo o que tem
presenca. E o principio comum e 0ltimo de
todo o universo, e neste sentido, é também
o principio pelo qual tudo existe e se torna
presente. Ordem estd para além das
nog¢des de tempo, espag¢o e causalidade;
ao mesmo tempo em que é anterior a
tudo, estd sempre presente, no passado,
presente e futuro. Para qualquer coisa
existir é preciso estar em ordem.

Uma das quatro anedotas utilizadas por
Kahn para expressar conceitos centrais de
seu pensamento é a histéria do tijolo:

Se vocé pensa em tijolo, por exemplo,

e vocé consulta as ordens, vocé
considera a natureza do tijolo. Isso é
uma coisa natural. Vocé diz ao tijolo,

‘o que vocé quer, tijolo?". E o tijolo Ihe
diz, 'Eu gosto de um arco'. E vocé diz ao
tijolo, 'Veja, eu também quero um, mas
arcos sdo muito caros e eu posso usar
uma viga de concreto sobre vocé, sobre
uma abertura’. E entdo vocé diz, 'O que
vocé acha disso, tijolo?". O tijolo diz,

'Eu gosto de um arco’. (KAHN, 1982,
P.92, tradu¢do nossa).

Com esta anedota, Kahn nos conta que a
ordem do tijolo é o arco. Sua natureza, seu
funcionamento interno ou sua esséncia diz
"sou um arco”. Ou seja, independentemente
de como o tijolo é utilizado, existe nela a
vontade de conformar um arco: o conjunto
de caracteristicas que faz um tijolo ser um
tijolo o faz de maneira que sua natureza
seja adequada a conformar um arco.

Um tijolo é assim pela maneira como foi
criado, estd em sua meméria. E sua ordem.
Para Kahn, tudo na natureza remete

a uma pré-existéncia intrinseca, a uma
verdade absoluta e a um ideal do que sdo
as coisas. Assim, os materiais devem ser
honrados em suas ordens.

E importante que vocé honre o material
que usa. Vocé ndo flexibiliza ele como
se dissesse, 'Bom, nés temos muito
material, podemos fazer de um jeito ou
podemos fazer de outro'. Ndo é verdade.
Vocé deve honrar e glorificar o tijolo

ao invés de modificad-lo e dar a ele um
trabalho inferior no qual ele perde seu
cardter, como, por exemplo, quando
vocé o usa como um material para
enchimento; o que eu e vocé j& fizemos.
(KAHN, 1973 apud LOBELL, 1979, p.40,
traducdo nossa).

O material deve ser honrado utilizando-o
conforme sua natureza, conforme seu
propésito ideal, a forma como foi criado,
conforme sua ordem. Sua utilizagdo deve
ser coerente com o plano superior e ideal —
o plano do imensurédvel — no qual o material
é ainda apenas vontade de existir, de certo
modo. Esta maneira vem da forma como
ele foi criado, da memdéria do momento
exato de sua criagdo.

Kahn utiliza do exemplo do tijolo em
diversas ocasides, mas o pensamento
contido nessa anedota seria vdlido para
todas as coisas. Assim, o arquiteto propde
que todos os materiais devem ser honrados,
ou seja, um material deve ser utilizado
conforme sua ordem, aquela estruturadora
de sua gerag¢do e natureza. Expandindo
esse pensamento podemos dizer que
ordem é a definidora de toda a natureza
que criou todos os seres e entes do mundo.
Assim, tudo o que foi e serd criado, é feito
a partir de certa ordem. A ordem, neste
sentido, € uma espécie de forga criativa
de toda a existéncia.

Através da formulacdo da nog¢do de
ordem se revela o problema primeiro que
Kahn parece enfrentar em sua produgdo
e que move seu pensamento, a coeréncia:
se a natureza possui uma forma de se
organizar e de vir a existéncia, o homem
deve seguir essa mesma premissa em
suas criagdes. "O que a natureza faz, ela
faz sem o homem, e o que o homem faz, a
natureza ndo pode fazer sem ele” (KAHN,
20090, p.472, tradu¢do nossa). Mesmo
tendo a capacidade de trazer a presengca
coisas de maneiras outras que a natureza,
o adequado, segundo Kahn, é que o ser
humano seja coerente com a forma de
criagdo da natureza. Para isso o homem
deve buscar a ordem das coisas, pois este é
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o principio regulador da natureza e de tudo
o que é criado por ela.

Kahn sustenta que em tudo o que existe
estd gravado a maneira de como foi criado.
Em tudo existe a memédria de sua criag¢do.

Em tudo que a natureza faz, a natureza
imprime o seu modo de fazer. Numa
pedra, hd a memoéria da pedra. Num
homem, hd a meméria da sua criagdo.
Quando compreendemos isso, nés
compreendemos as leis do universo. [...]
Em nossa consciéncia estd a consciéncia
do sentido da natureza que nos criou.
(KAHN, 2002, p.20).

No homem estd gravado a maneira como
ele foi feito, pois todas as leis do universo
estiveram inexoravelmente presentes

na criagdo do homem. Assim o é para
qualquer coisa criada pela natureza.

O funcionamento da natureza é completo
e pleno, portanto, tudo o que é criado é
coerente com este mesmo funcionamento.
Desta forma, Kahn diz que ndo existe o
caos na natureza, apendas na mente, pois
tudo o que a natureza cria se remete,
sem exce¢des, & sua ordem.

Assim, a ideia de o caos existir apenas
na mente humana pode ser a raiz do espirito
criativo do homem, pois o caos propicia — ou
mesmo induz — a capacidade humana de
ndo seguir a natureza, que por defini¢cdo é
perfeitamente ordenada. Através do caos
presente na mente o homem garante
seu livre arbitrio para fazer e existir
conforme suas vontades, em contraposi¢do
a natureza, que segue os caminhos
exclusivos da ordem. “Na rocha estd
gravada a cria¢do da rocha. Todo grdo de
areia em uma montanha é completamente
valido. Ndo existe o caos; isso estd apenas
na mente... mas nunca na natureza” (KAHN,
1997, p.8, tradug¢do nossa).

Segundo Kahn, essa marca que estd
presente em nés pode ser percebida
através da intui¢cdo, pois € uma memoéria
do momento da criagdo, e, portanto,
remonta d ordem que nos deu origem.
Este momento é de grande importéancia
para Kahn pois é o instante no qual
aquilo que foi criado existe em sua
maneira mais ideal, em contraposi¢do a
existéncia material, que é circunstancial.
A membéria gravada é deste instante
perfeito de criagdo.
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Eu honro comecos. De todas as coisas, eu
honro comegos. Eu acredito que o que foi
sempre foi, e o que é sempre foi, e 0 que
ird ser sempre foi. Eu ndo acredito que as
circunstdéncias ao longo dos anos e das
eras sdo significativas, mas sim o que se
tornou disponivel para vocé ao longo do
tempo como instinto expressivo. (KAHN,
1982, p.98, tradugdo nossa).

Para melhor compreensdo da nogdo de
ordem, utilizando-se de uma comparag¢do
externa aos escritos de Kahn, podemos dizer
que sua percepg¢do pode ser exemplificada
pela compreensdo da harmonia musical:
quando duas notas soam, percebemos
intuitivamente se sdo notas harménicas.
Pelo funcionamento da natureza e, portanto,
pela maneira como fomos criados, através
de nossa consciéncia estamos conectados
com a ordem, e o momento em que sentimos/
intuimos é um momento que Kahn denomina
maravilhamento.

Entdo, da beleza veio o maravilhamento.
Maravilhamento ndo tem nada a ver com
conhecimento. E apenas uma espécie de
primeira resposta ao intuitivo, sendo este
a odisseiq, ou a gravag¢do da odisseia de
nossa criacdo através dos bilhdes, dos
inumerdveis bilhdes, de anos de criagdo.
Eu ndo acredito que uma coisa comegou
em certo momento e outra coisa em
outro momento. Tudo comecou, de certa
maneira, ao mesmo tempo. E ao mesmo
tempo em nenhum momento; apenas
estava ld. Entdo veio o maravilhamento.
(KAHN, 1982, p.91, tradugdo nossa).

O maravilhamento surge a partir da intui¢do
da ordem; é uma resposta imediata.

E também a primeira evidéncia do
verdadeiro. O conhecimento da verdade
deve ser maravilhado, pois o préprio
conhecimento surge a partir da ordem;

e se a resposta a percep¢do de ordem é

o maravilhamento, entdo, se ndo houver
maravilhamento, ndo existird o verdadeiro
conhecimento. Desta maneira, Kahn elenca a
intuigdo como nosso sentido mais apurado.
Do maravilhamento também emana a
beleza, "[a beleza] estd no comego, no
primeiro pensamento, no primeiro senso dos
meios de expressdo” (KAHN, 2009b, p.485,
tradu¢do nossa). Ou seja, para Kahn, beleza
vem da noc¢do de ordem.



E a completa harmonia que vocé sente
sem saber, sem escolha — apenas a
beleza em si; o sentimento de total
harmonia. E como encontrar com seu
criador, de certa forma, pois a natureza,
a criadora, é a criadora de tudo o que é
criado. (KAHN, 1982, p.91, tradu¢do nossa).

A ideia de beleza como total harmonia
pode ser entendida com um conjunto
ordenado, um todo harmonioso. Harmonia
que se percebe como na musica: sentimos
sem saber, sem escolha, pois ndo a
percebemos a partir da racionalidade, mas
sim da intui¢do. Essa intuicdo que percebe,
a partir da memdria que estd gravada em
nds, a presenga da ordem.

Assim, a beleza é a capacidade de tal
objeto em seguir e fazer ver sua natureza,
externar sua ordem. Isso pode ocorrer de
inUmeras formas, pois em nivel material
sdo infinitas as possibilidades de variagdes,
uma vez que a ordem é um principio
ilimitado. Desta forma, a beleza emerge a
partir do ato de honrar o material, que é o
mesmo que utilizar os materiais de maneira
coerente com suas ordens.

Conforme Kahn coloca, o sentimento
de beleza d& abertura ao senso de
maravilhamento, o contato com a nogdo de
ordem. E deste contato, através da intuicdo,
que percebemos vontades de existéncia
presentes no imensurdvel. Essa capacidade
— caracteristica particular do homem —

é o que possibilita a criagdo pelo homem
do que a natureza ndo pode fazer.

4. SOBRE O MENSURAVEL E
O IMENSURAVEL

Nos textos de Kahn pode ser percebido
um padrdo na forma de organizagdo

de seu pensamento no qual seus
conceitos sdo apresentados em duplas,
estabelecendo relacdes de contradicdo
ou complementaridade. Entre as diades
do sistema tedrico de Kahn, o mensurdvel
e o imensurdvel se destacam, pois é
possivel categorizar outros conceitos como
pertencentes ao dmbito de um ou outro
deste par, conforme o seguinte esquema:
+ MENSURAVEL — IMENSURAVEL

+ PENSAMENTO — SENTIMENTO

+ PRESENGA — EXISTENCIA

« LUZ — SILENCIO

+ DESIGN — FORMA
+ UMA ARQUITETURA — A ARQUITETURA

A nocdo de ordem é uma das excegdes
desta organizagdo visto que é o principio
origindrio de todas as coisas. Portanto
podemos colocar a ordem como o
principio pelo qual o imensurdvel existe
e pelo qual chega ao mundo fisico
tornando-se mensurdvel.

Podemos compreender os conceitos de
mensurdvel e imensurdvel a partir da nogdo
de potencialidade. De certa forma, para
tudo o que se cria existe, antes, o potencial
de criagdo. Os potenciais existem, embora
ainda ndo tenham sido percebidos, ou
ainda que percebidos, sejam tecnicamente
invidveis de se concretizar. Porém, ndo
podemos dizer que tudo pode vir a existir,
pois para isso a potencialidade deve ser
atravessada pela ordem. Uma forma de
ilustrar esse pensamento é a seguinte:
antes do desenho existia uma superficie
e um grafite. Pode-se dizer que antes do
desenho surgir jd existia o potencial de
presenca daquele desenho.

Kahn utiliza o termo espirito para
descrever a existéncia no &mbito do
imensurdvel. O potencial de alguma coisa
nunca é esgotado quando ela se torna
presente, pois o espirito da coisa criada
é sempre maior do que uma realizagdo
especifica daquele potencial.

Tudo aquilo que existe como potencial
estd no d&mbito do imensurdvel. Existe como
um desejo de existéncia, que busca se tornar
presente no mundo material, no @mbito
do mensurdvel. De forma que tudo o que é
na natureza possui uma vontade de existir
desta maneira especifica. Para qualquer
coisa criada existiu antes seu desejo de
existéncia. Portanto, o desejo de existéncia
de certa coisa se encontra no dmbito do
imensurdvel e precede a sua presenga.
Desta forma, a existéncia de algo ndo
possui medida e ndo pode ser delimitada
pois pode ser realizada de infinitas formas.
Porém, é também limitada pelo desejo de
existéncia original e Unico.

Temos entdo algo que se encontra no
ambito do imensurdvel, existe mas ndo
possui presenc¢a, ou ainda, existe como
espirito. E a partir dessa pré-existéncia
entramos no &mbito do mensurdvel. E
imprescindivel para a adequada criagdo
de algo que, uma vez que tenha presenga,
o objeto evoque qualidades imensurdveis,
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ou seja, que ele remeta ao seu desejo de
existéncia inicial.

A transi¢do da existéncia para a
presen¢a — o caminho do imensurdvel para
o mensurdvel — se d& a partir das leis da
natureza. Para que isso ocorra é necessdria
a preseng¢a da ordem, uma vez que esta
é a determinadora da natureza. Dentro
desta légica estd contido todo o mundo
e também o ser humano. A natureza nos
trouxe & presenga da mesma maneira que
trouxe a todas as coisas.

Mas a diferen¢a essencial e especifica
do ser humano em rela¢cdo a outras
criagdes da natureza é que ele pode fazer
o que esta ndo faz: o homem possui em si
a capacidade de intuir desejos de existéncia
do imensurdvel e trazé-los para o mundo
material. Assim, o homem existe para
realizar desejos de existéncia que a
natureza sozinha ndo pode. "Essas
realiza¢des ndo sdo encontradas na
natureza. Elas surgem da misteriosa
faculdade que o homem tem de expressar
as maravilhas da alma que requerem ser
expressas.” (KAHN, 2002, p.20).

Kahn coloca essa capacidade do
homem em um nivel ainda mais elevado
e significativo dizendo a méxima:
"Expressar é a razdo para viver" (KAHN,
2009b, p.483, tradu¢do nossa). Assim,
podemos concluir que o desejo de existéncia
que deu origem ao homem foi o desejo
de expressar. Para isso possuimos as
capacidades de percep¢do e intuigdo, e é
assim que o homem entra em contato com
o imensurdvel e pode trazer & presenga
vontades de existéncia.

Entdo, com o senso de maravilhamento
vem a percepg¢do — percepg¢do, de
alguma maneira nascida da intuigdo

de que alguma coisa deve ser.
Definitivamente possui existéncia,
embora vocé ndo possa ver. [...] Vocé
entdo distingue existéncia e presencga, e
quando vocé quer dar preseng¢a a alguma
coisa, vocé deve consultar a natureza.
(KAHN, 1982, p.92, tradu¢do nossa).

Para trazer algo & presenga é necessdrio
consultar a natureza. Porém, o homem
possui a escolha de segui-la ou ndo. Kahn
distingue o homem da natureza com a
diade "lei e regra”; enquanto a natureza
possui leis absolutas, o homem cria suas
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regras. As regras sdo feitas para mudar
— para evoluir — enquanto as leis ndo sdo
mutdveis; de outro modo, ndo existiria
ordem, mas apenas o caos. O homem

se diferencia da natureza na medida

em gue possui em sua mente uma certa
porg¢do de caos, o que proporciona suad
capacidade de fazer e criar de maneiras
outras do que a natureza. O homem
possui escolha.

Kahn predica que o homem deve
buscar seguir a natureza, fazendo
com que suas criagdes se aproximem
o maximo possivel do funcionamento
natural — embora o transcendam, uma
vez que sem o homem essas cria¢des ndo
seriam possiveis —
para que, desta forma, possa trazer
a presenga desejos de existéncia. De
maneira que, uMa vez em presenca,
esses objetos criados evoquem os seus
respectivos espiritos imensurdveis.

No percurso do imensurdvel para o
mensurdvel o homem utiliza das técnicas
e materiais que estdo a sua disposi¢do
na natureza. E as técnicas sdo os meios
pelos quais o homem torna presente
certa coisa. A técnica é a ferramenta
pela qual os desejos de existéncia
chegam ao &émbito do mensurdvel.
Assim, o desenvolvimento da tecnologia,
em qualquer drea do conhecimento,
permite que novos desejos de existéncia
venham ao mundo material adquirindo
presenca. Com a sensibilidade para
perceber as vontades de existéncia e a
técnica para tornd-las presentes, o ser
humano cumpre a sua razdo de viver,
unindo harmoniosamente o sentimento
(sensibilidade de perceber esses desejos)
com o pensamento (técnica para
trazé-los a presenc¢a). "Pensamento é
Sentimento na presen¢a de Ordem”
(KAHN, 2010, p.7).

Assim, o homem pode expressar o
imensurdvel ao qual aspira. Kahn diz
ainda que quanto mais engajado com
o imensurdvel estd alguma coisa, mais
profundo e duradouro serd seu valor,
pois estd mais préximo das existéncias
absolutas. A combinacdo desses fatores
é o que ele entende por inspiragdo. "Para
explicar inspira¢do, eu gosto de acreditar
que é o momento de possibilidade no
qual o que deve ser feito encontra os
meios para ser feito" (KAHN, 2009b, p.483,



FIG. 2

Hospital Nacional de Suhrawardy, Dhaka,
Bangladesh, 1962-74.

Fonte: MCCARTER, 2009, p.280.

tradug¢do nossa). Ou sejq, inspiragdo é
quando uma vontade de existéncia
encontra a possibilidade de se realizar.

Em mais uma de suas anedotas, Kahn
ilustra seus pensamentos sobre percepgdo
e inspira¢do:

E no dominio do inacreditdvel que se
situa a maravilha do surgimento da
coluna. Do muro emergiu a coluna.

O muro fez bem ao homem. Com sua
matéria e sua forga, ele o protegeu
contra a destruigdo. Mas, logo o desejo
de olhar l4 fora levou o homem a abrir
ali um buraco, e o muro, ferido entdo
clamou: 'O que vocé estd fazendo
comigo? Eu o protegi, eu |he dei
seguranga, e agora vocé abre um buraco
em mim?’. O homem respondeu: '‘Mas
eu olharei |4 fora! Eu vejo coisas lindas
|& fora, e quero olhar!. O muro, porém,
ainda se sentia muito triste. Mais tarde,
ndo contente com um buraco, o homem
abriu ostensivamente o muro, com o
cuidado, porém, de revestir o vdo com
filetes de pedra, colocando, ainda, um
lintel sobre ele. E logo o muro sentiu-se
muito bem. [...] A ordem de construir
muros revelou uma ordem de construir

muros com aberturas. (KAHN, 2002, p.19).

FIG. 3:

Salk Institute for Biological Studies, La Jolla,
California, 1959-65.

Fonte: MCCARTER, 2009, p.208

Kahn descreve acima a percep¢do de um
desejo do homem — o de olhar para fora
— e o momento de inspira¢gdo quando
esse desejo encontra a maneira de se
realizar, cumprindo assim seu desejo de se
expressar, criando algo pelo qual pode-se
olhar para fora, a coluna. O entendimento
da capacidade de percep¢do do homem é
um ponto central na produg¢do de Kahn,
pois a partir disso ele se propde a trazer o
imensurdvel para a presenga. Determinante
para isso é fazé-lo de maneira adequada,
segundo a ordem, sendo esse o maior
enfrentamento de Kahn em sua produg¢do
arquitetdénica. Esse processo também é
descrito pelo arquiteto como a transi¢do
do siléncio para a luz.

A metdfora do siléncio e luz comega
com a nog¢do de que matéria é luz
despendida. Podemos ilustrar essa ideia
a partir da seguinte forma: quando um
desenho é feito, na realidade, se desenha
as sombras do objeto e ndo a luz. A
luz seria o papel em branco, e para dar
presenc¢a a algum objeto o desenhista
retira a luz desse objeto. Logo, para o
objeto existir é preciso que ele consuma
certa quantidade de luz, como se sua
matéria fosse na verdade a luz em si que
foi despendida para aquele objeto existir.

131



A luz é a provedora de toda presenga,
pois para algo se tornar presente é
necessdrio que seja materializado.

Ou seja, a luz ao mesmo tempo que

é provedora da presen¢a é também a
matéria em si. As ideias de matéria e

luz se entrelagam em um sé conceito.

Jd& o siléncio é a espera de algo que estd
por vir, um bergo para alguma vontade
de existéncia vir a presenc¢a. Portanto
podemos entender luz como provedora de
presencga e siléncio, como potencialidade,
ou seja, luz como pertencente ao dmbito
do mensurdvel, sendo definidora do
mensurdvel; e siléncio como pertencente
ao dmbito do imensurdvel, sendo o
receptdculo para o mensurdvel.

Agora isso veio das percepg¢des que

tive sobre a luz e eu disse que toda a
matéria da natureza, sendo, como disse
antes, as montanhas, os riachos e o ar
e nés mesmos somos feitos de luz que
foi despendida. E toda a matéria é luz
que se esgotou. E essa massa disforme
chamada matéria produz uma sombra.
E a sombra pertence a luz. Entdo a luz
é na verdade a fonte de todo o ser. [...]
Agora, vocé diz, qual é a importdncia
disso tudo? E o movimento do siléncio,
que de alguma forma é o bergo do
mensurdvel, que é o desejo de expressar,
se movendo em direcdo aos meios de
expressdo, que é matéria feita de luz.
(KAHN, 1982, p.96, tradugdo nossa).

No dmbito da criagdo arquitetdnica,
Kahn ird dizer, especificamente, que a
arquitetura ndo existe realmente. Isto
é, a arquitetura ndo existe no mundo
mensurdvel, o que tem presen¢a é uma
obra de arquitetura. Uma arquitetura
em contraposi¢do & a arquitetura. Esta
existe no imensurdvel como um espirito, e
0 que tem presen¢a no mundo material é
apenas uma oferenda para esse espirito,
uma obra que pode evocar as qualidades
imensurdveis da sua vontade de existéncia.
A arquitetura em si ndo tem vontade
de existéncia. Essa vontade compete a
algum espago especifico ou institui¢cdo
do homem que deseja existir de alguma
forma. A arquitetura é um espirito, uma
classifica¢do de certo género de coisa
que se encontra no dmbito do imensurdvel.
Essas coisas (instituigdes ou espagos
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singulares) que pairam sob o espirito da
arquitetura — e que, portanto, remetem
a ele e buscam evocd-lo — é que possuem
certo desejo de existéncia. A arquitetura
espera por aquilo que a traga & presenga.

5. SOBRE FORMA E DESIGN

Forma e design é a dupla de conceitos do
kdésmos tedrico de Kahn que aproxima sua
produg¢do intelectual da prdtica de projeto.
Esses conceitos devem ser entendidos
como complementares, sendo que forma
se encontra no dmbito do imensurdvel e
design no mensurdével.

Para comegarmos a compreender
essa diade podemos abordar a questdo
semdantica da palavra "forma". Para
Kahn, forma e formato possuem
significados absolutamente diferentes,
sdo diametralmente opostas. Desta
maneirq, é preciso retirar todo o contetddo
de significado de formato do espectro de
significados de forma. Assim, excluindo
tudo o que for circunstancial, material,
ou dimensional do conceito forma.
Segundo o préprio arquiteto, "um
formato é a expressdo de uma forma"
(KAHN, 20094, p.475, tradugdo nossa).
Portanto, forma pode ser entendida como
anterior a formato.

Do senso de percepg¢do vem a forma.
Forma ndo é formato, formato é uma
questdo de design, mas forma é a
percep¢do das partes insepardveis do
que é percebido. Design é realizar o que
a percep¢do, forma, nos mostra. (KAHN,
1972, p.41, tradug¢do nossa).

Forma sdo as caracteristicas que tornam
dado objeto, ou instituigdo, Unico e
especifico. Sdo suas partes insepardveis.
A mesma forma pode ter infinitas
expressodes, desde que mantenha

suas partes primordiais. Um exemplo
elucidativo dado por Kahn é a forma de
uma colher: uma colher é composta de
uma haste e uma concha. Essas sdo suas
partes insepardveis e que caracterizam

a colher; qualquer colher é composta por
essas partes, ndo importando a maneira
circunstancial de como isso ocorre, o que
estd no dmbito das questdes relacionadas
ao design da colher (KAHN, 2010, p.9).



Ndo se encontram no espectro de
significado do conceito de forma os materiais
de que s@o compostas as colheres, nem seu
formato especifico. Estes pertencem ao
mundo material e mensurdvel, e, portanto,
ndo fazem parte da esséncia de uma
colher. A forma de determinada coisa é sua
esséncia, sua existéncia. E de fato o objeto em
contraposi¢do a um objeto.

Forma estd no Gmbito do imensurdvel. Ela
espera por aquilo que a traga & presenca.

E um certo desejo de existéncia percebido.
Neste momento, o conceito design entra em
cena. Um design pode ser um desenho, um
projeto, ou um objeto, qualquer expressdo
material de determinada ideia. Neste
sentido, design é a expressdo material de
alguma forma, sua realizagdo no mundo
material. E o que traz uma forma & presenca,
do dmbito do imensurdvel ao dGmbito

do mensurdvel. Forma é um conceito do
imensurdvel e, portanto, sé pode ser atingida
através da intuicdo.

A apreensdo da forma é a percepg¢do
de algo imaterial que possui determinada
vontade de existéncia. Essa vontade de
existéncia se realiza através do design, que por
sua vez deve remeter a sua forma origindria.

Forma ndo tem configurag¢do, nem
dimensdo. Forma simplesmente tem um
cardter e uma qualidade. Suas partes
sdo insepardveis. Se vocé retira alguma
parte, a forma se desfaz. Isso é forma.
Desenho é uma traducdo material disso.
Forma tem existéncia, mas ndo tem
presen¢a. Como a existéncia é uma
constru¢do mental, é o desenho que a
torna tangivel. (KAHN, 2002, p.47).

Design é "um mundo dentro de um mundo”,
no sentido de poder se realizar de infinitas
maneiras, enquanto a forma é Unica.

O design, por ser circunstancial, depende

de diversos fatores materiais, conforme

o tempo e o espago onde estd inserido,
enquanto a forma é imaterial e pertencente
ao imensurdvel: "[...] o design reflete sua
verdade a forma" (KAHN, 2010, p.9).

O design, por sua vez, na medida em
que busca trazer & presenga uma forma,
deve se realizar segundo a natureza, ou
seja, das ordens que atuam e determinam
o que estd se realizando. Kahn afirma que
um edificio quer nos dizer, “Veja, eu quero
Ihe contar sobre como eu fui feito" (KAHN,

2009b, p.484, tradugdo nossa). Ou seja, da
mesma maneira que a natureza grava em
tudo o que criou a meméria de sua criagdo,
assim também devem ser os designs para
que eles evoquem suas formas. Assim, um
edificio deve seguir claramente as ordens que
lhe dizem respeito, de maneira que elas sejam
inteligiveis pelo préprio design.

Aqui é onde o design entra. A percep¢do

é uma percepg¢do em forma, que significa
natureza. Vocé percebe que algo possui certa
natureza. [...] Ao fazé-lo vocé deve consultar
as leis da natureza, e a consulta e aprovagdo
da natureza sdo absolutamente necessdrias.
Nela vocé achard, descobrird, a ordem da
dgua, a ordem do vento, a ordem da luz, a
ordem de determinados materiais. (KAHN,
1982, p.92, tradugdo nossa).

Para ilustrar a natureza da produgdo
arquitetdnica, no que tange a ordem, Kahn
utiliza de mais uma de suas anedotas,
comparando a arquitetura com outras artes:

Giotto era um grande pintor porque ele
pintava os céus de preto durante o dig, e
pintava pdssaros que ndo podiam voar

e cachorros que ndo podiam correr, e

fazia homens maiores que os batentes
das portas, pois ele era um pintor. Um
pintor tem esse privilégio. Ele ndo tem de
responder aos problemas da gravidade
nem das imagens como as conhecemos na
vida real. Como pintor ele expressa uma
reacdo & natureza e nos ensina através de
seus olhos e de suas reacdes & natureza do
homem. Um escultor é aquele que modifica
0s espagos com os objetos que expressam,
novamente suas reacdes a natureza.

Ele ndo cria espagos. Ele modifica espagos.
Um arquiteto cria espagos.

A arquitetura tem limites.

Quando nés tocamos as paredes invisiveis
desses limites, entdo sabemos mais sobre

0 que estd contido nelas. Um pintor pode
pintar rodas quadradas em um canhdo para
expressar a futilidade da guerra. Um escultor
pode esculpir as mesmas rodas quadradas.
Mas um arquiteto deve usar rodas
redondas. (KAHN, 2010, p.20).

A partir desse entendimento Kahn dé
origem a sua produg¢do arquitetdnica.
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Essa aproximag¢do da natureza pratica
de seu trabalho decorre de uma
depura¢do do caminho entre o siléncio e
luz. Assim, ele propde uma abordagem que
visa realizar o design a partir da forma.

O ato de projetar para Kahn significa
primeiramente buscar determinada forma.
Esse é o papel do arquiteto e o centro ideal
da produgdo arquitetdnica. O verdadeiro
desafio da arquitetura estd em encontrar
a esséncia do espago a ser criado, tentar
entendé-lo — desveld-lo através da
intuicdo do imensurdvel — conforme sua
forma, para, a partir dai, projetar de fato
o objeto arquitetdnico que responderd
as necessidades especificas e essenciais
dessa forma.

Embora forma seja um conceito do
admbito do imensurével, Kahn buscou uma
maneira de traduzir uma forma especifica
para os meios materiais criando o que ele
chama de desenho-forma. Trata-se de uma
espécie de diagrama que busca identificar
as partes indissocidveis de determinado
edificio ou instituicdo. Ndo é um projeto
de edificio e nem um desenho com o qual
o projeto terd alguma semelhanga formal
necessariamente, mas a expressdo visual
do entendimento de uma certa esséncia.
A ideia do desenho-forma ndo procura

134

FIG. 4:
Desenho-forma para a Igreja Unitdria.

Fonte: KAHN, 2010, p.61.

se tornar uma representagdo do design
consolidado, mas sim ser sua origem.

A fig. 4 apresenta o desenho-forma
para o projeto da Igreja Unitdria em
Rochester em Nova York (1959-69).

O quadrado que contém o ponto de
interrogag¢do é o centro da igreja, o
santudrio; em volta dele, um ambulatério
(o circulo) para aqueles que ndo estariam
no culto; e o Ultimo anel, a escola
(caracteristica importante para a Igreja
Unitdria). Dessa forma, a escola, que
tinha originado a pergunta do centro,
determinava o local do santudrio.
Embora o diagrama ndo seja um desenho
arquitetdnico, é claramente a solugdo
inicial desse projeto que se aproximava
muito de um diagrama em planta.

Na tentativa de exprimir a esséncia

da Igreja Unitdria, Kahn elenca seus
espagos mais importantes e os organiza
hierarquicamente de maneira a expressar
a forma daquele determinado edificio.

A busca pela forma na arquitetura é
a busca pela esséncia das institui¢cées
do homem: "Em arquitetura ela [forma]
caracteriza uma harmonia de espagos
satisfatéria para certa atividade humana”
(KAHN, 2010, p.9). Uma institui¢do vem
de algum desejo do homem de realizar



determinada atividade. E um acordo
natural que surge a partir de um senso

de coletividade, uma inspirag¢do para

viver coletivamente. Uma vez que essa
atividade se consolida, se torna uma certa
instituicdo. E essas instituicbes demandam
espacos especificos para acontecer e se
afirmar simbolicamente.

Instituigdes decorrem da inspiragdo para
viver. Essa inspiragdo ainda se expressa
humildemente em nossas instituicdes de
hoje. As trés grandes inspira¢des sdo a
inspiragdo para aprender, a inspiragdo
para se encontrar, e a inspira¢do para o
bem-estar. Todas elas servem, de fato,
ao desejo de ser, de expressar. Essa

é, vocé pode dizer, a razdo para viver.
(KAHN, 1973 apud LOBELL, 1979, p.44,
traducdo nossa).

Duas instituicdes do homem sdo
recorrentemente mencionadas por Kahn:
a escola e a rua. A rua vem da inspiragdo
para se encontrar enquanto a escola vem
da inspiragdo para aprender. Segundo Kahn,
"[a rua] é a primeira institui¢do da cidade.
A rua é um cémodo por conveng¢do, um
ambiente comunitdrio, as suas paredes sdo
dos doadores, dedicadas a cidade para uso
comum. Sua cobertura é o céu"” (KAHN, 1973
apud LOBELL, 1979, p.46, tradu¢do nossa).
J& a escola é mencionada em uma
das tipicas anedotas de Kahn, quando o
arquiteto ilustra seu conceito de forma:

Eu penso em escola como um ambiente
onde se é bom aprender. As escolas
comegaram com um homem, que ndo
sabia que era professor, discutindo suas
percep¢des debaixo de uma drvore com
uns poucos que ndo sabiam que eram
alunos. Os estudantes refletiram sobre
a troca de conhecimentos e sobre como
era bom estar na presenga desse
homem. Eles esperavam que seus filhos
também o escutassem. Em pouco tempo,
espagos foram erguidos e apareceram
as primeiras escolas. O estabelecimento
de escolas era inevitdvel, porque fazia
parte do desejo do homem. Nosso
amplo sistema de educagdo, hoje
investido em institui¢des, é proveniente
dessas pequenas escolas — o espirito

do comego, porém, foi esquecido. As
salas solicitadas por nossas instituigdes

de ensino sdo estereotipadas e

nada inspiradoras. As salas de aula
uniformes, os armdrios alinhados nos
corredores e outras dreas e dispositivos
chamados funcionais, requisitados pelo
instituto, sdo certamente ajeitados em
pacotes organizados pelo arquiteto,
que acompanha com ateng¢do as

dreas e seus limites orcamentdrios de
acordo com o que foi solicitado pelas
autoridades escolares. As escolas

sdo boas para olhar; no entanto, sdo
vazias em arquitetura, porque elas ndo
refletem o espirito do homem debaixo
da drvore. Todo o sistema escolar que
se seguiu, desde o inicio, ndo teria sido
possivel se a origem ndo estivesse em
harmonia com a natureza do homem.
Pode-se também dizer que o desejo de
existéncia da escola estava |[d mesmo
antes do homem debaixo da drvore.
(KAHN, 2010, p.9).

Nesse trecho, Kahn nos mostra alguns
pontos importantes que cercam o conceito
de forma: (1) uma inspira¢do; (2) um
desejo de existéncia; (3) uma instituigdo do
homem. A inspiragdo é aquilo que levou o
cendrio descrito por Kahn a existir, ou seja,
a inspira¢do para aprender que reuniu as
pessoas embaixo da drvore no primeiro
momento. Nesse momento foi percebido
um desejo de existéncia do imensurdvel
preestabelecido pela natureza do homem,
o desejo de existéncia da escola. E, por
fim, a prépria escola se concretiza

como uma instituicdo do homem, se
estabelecendo materialmente como o
local institucionalizado para se aprender,
que deve se remeter @ inspira¢do inicial de
aprender — o seu comego. "Uma obra de
arquitetura é uma oferenda ao espirito da
arquitetura e ao seu inicio poético” (KAHN,
2009b, p.485, tradugdo nossa).

Kahn afirma que essa instituigdo do
homem tem vontade de existir, de certa
maneira, inspirada em seu primeiro
momento. Esta é a forma da escola. E
nesse ponto que o conceito de forma
encontra com a arquitetura. Para ele,

a maneira correta de projetar qualquer
coisa é fazé-lo de maneira que siga sua
forma. Ele acredita ser dever do arquiteto
responder com seu projeto a esses desejos
de existéncia, estendendo essa ideia

como o centro da arquitetura: buscar a
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esséncia das instituicbes do homem, o que
determinado espago quer ser.

Um edificio € um mundo dentro do
mundo. Edificios que personificam
lugares de culto, ou de habitagdo, ou de
outras instituicdes do homem devem

ser fiéis ao seu cardter. [...] Esse é o
pensamento que deve permanecer; se
ele morrer, também a arquitetura morre.
(KAHN, 2002, p.31).

E introduzida aqui a ideia de natureza e
cardter dos espagos, os quais o arquiteto
deve compreender para trazer & presenga
determinada forma. Um ambiente

possui suas préprias configuragdes que o
diferenciam de outros ambientes. Pode ser
maior ou menor, mais claro ou mais escuro,
ou de inUmeras outras maneiras. Segundo
Kahn, é dever do arquiteto perceber essas
diferencas e saber utilizd-las para criar
espagos que sdo adequados aos seus USOos.

Essa compreensdo, embora possa
parecer prosaica, quando é posta como
central para a arquitetura, ganha uma
for¢a especial no ato de projetar, que
buscaria, primeiramente, a caracterizagdo
dos espagos em suas qualidades
especificamente espaciais deixando
em segundo plano outras questdes que
circundam a produgdo arquitetdnica.
Apenas a partir da compreensdo da
natureza e do cardter dos espagos é que
o arquiteto tem a capacidade de trazer a
presenca determinada forma.

O cardter dos espagos ndo é descrito
no programa de necessidades, mas é
central para a produg¢do arquitetdnica,
portanto, é dever do arquiteto ir além do
programa para determinar as verdadeiras
necessidades de certo edificio — aquelas
que se remetem diretamente a inspiragdo
que deu origem a instituicGo do homem,
que, por sua vez, gerou a necessidade de
se erguer um edificio — especialmente no
sentido de como os espagos devem ser, em
contraposi¢do ao o que eles sdo.

Para Kahn, a arquitetura comeg¢a com
um cémodo, espago definido por elementos
arquiteténicos construidos e possuidor de
certo cardter. E um edificio é o conjunto
de seus cOmodos, cada um com seu
determinado cardter. Os cdmodos sdo o
qué o arquiteto deve buscar para atender
as verdadeiras necessidades de uma
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instituicdo. Por isso a ideia do cdmodo como
inicio da arquitetura. Fazer arquitetura

é pensar em cémodos adequados para
determinadas funcdes e a maneira como
esses se conectam. Portanto, o cémodo

se apresenta para Kahn como o médulo
minimo do raciocinio arquiteténico.

Para o arquiteto, matéria é luz
despendida. Isso implica que para
configurar um cémodo — determinado
por seus elementos construidos — é
imprescindivel a presen¢a de luz. Uma vez
despendida, a luz, ao se tornar matéria,
compde os elementos que configuram o
cémodo. Portanto, um espago sé pode
existir na presen¢a de luz. Sem ela resta
apenas a escuriddo, um ndo-espago.

E eu penso, com grande interesse, que o
modo como um espago é feito é quase
feito com a consciéncia de possibilidades
de luz, porque quando vocé tem uma
coluna e vocé a vé, vocé estd dizendo
que a coluna estd |& porque a luz é
possivel. [...] Portanto, o significado de
produzir um espago ja implica que a luz
estd penetrando... e a escolha que vocé
faz do elemento da estrutura deveria
ser também a escolha do tipo de luz
que vocé deseja... e eu acho que isso é
uma verdadeira exigéncia arquitetonica.
(KAHN, 2010, p.59).

Se a luz é responsdvel pela composi¢do de
um espaco, a produgdo arquitetdnica deve
se basear na busca adequada da iluminagdo
para determinar o cardter daquele espago.
Seguindo esse raciocinio, Kahn percebe

que a estrutura de um edificio e de seus
cémodos é a responsdvel pela possibilidade
de existir luz em seu interior, compondo
assim os espagos que configuram o edificio.
Isso se dd& pela constatagdo de que a
estrutura do edificio — seu esqueleto — é a
responsdvel pela possibilidade de o edificio
ser permedvel ao exterior. Assim, Kahn
chega a méxima: "a estrutura é a criadora
da luz" (KAHN, 20090, p.475, tradugdo
nossa). Portanto, a estrutura de um cémodo
é a primeira responsdvel pelo cardter
daquele espago, uma vez que é a limitadora
da possibilidade de luz.

Uma planta de um prédio deveria ser
vista como uma harmonia de espagos na
luz. [...] Cada espago deveria ser definido



FIG. 5:

Biblioteca da Phillips Exeter Academy, Exeter, New Hampshire, 1965-72.

Fonte: MCCARTER, 2009, p.308.

por sua estrutura e pela caracteristica
da sua luz natural. E claro que ndo
estou falando sobre dreas menores que
servem a espagos maiores. Um espago
arquiteténico deve revelar a evidéncia
de sua criagdo por meio de seu préprio
espago. (KAHN, 2010, p.25).

Exceg¢do ao paradigma de que todos os
espagos necessitam de luz natural, Kahn
insere o que ele chama de dreas ou espagos
de servigo. O arquiteto estabelece duas
categorias de espagos em um edificio, as
dreas servidas e as dreas de servico. Essa
dualidade é importante em seu raciocinio
projetual como organizadora da planta.

As dreas de servico sdo as "dreas menores”,
que servem as “dreas maiores". Estas sdo
os espagos servidos, que sdo centrais ao
edificio com um todo e determinam o seu
cardter: dreas de estar, salas de trabalho,
de exposi¢do etc. Em contraposi¢do

aos espagos de servico, como depdsitos,

dreas técnicas e banheiros. Estes Ultimos
ndo precisam, invariavelmente, de luz
natural, pois ndo possuem a necessidade
de ter algum cardter, sGo apenas dreas
de suporte, para que os espag¢os servidos
possam funcionar.

Para Kahn, a realizacdo da forma
é essencial para a arquitetura, é um
dever do arquiteto trazer a preseng¢a os
desejos de existéncia que fazem parte da
natureza do homem. Criando espagos
arquitetdénicos com designs que reflitam
suas formas nos quais aquele desejo de
existéncia primordial se concretize. Sé ai
reside a verdadeira arquitetura.

6. SOBRE A BIBLIOTECA DA PHILLIPS
EXETER ACADEMY

O projeto para a biblioteca da Phillips

Exeter Academy (FIG. 5) se iniciou em 1965
e é um bom exemplo para andlise dos
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FIG. 6:
Nio alto & esquerda diagrama desenho — forma elaborada pelo autor. A direita planta e corte finais da biblioteca.

Fonte: Elaborado pelo autor; MCCARTER, 2009, p.307 com modifica¢des elaboradas pelo autor.
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vinculos entre a teoria e a prdtica projetual
de Kahn, na medida em que ela é um
edificio de programa relativamente simples,
no qual o arquiteto trabalha suas nogdes
abstratas sobre a concep¢do arquitetdnica
de maneira expressivamente sensivel.

Sem duUvidas o acontecimento
arquitetdnico mais marcante da biblioteca
é seu hall central, iluminado indiretamente
pela cobertura, o qual originalmente ndo
constava no programa de necessidades
recebido por Kahn, mas que foi trabalhado
como central tanto para organizagdo
espacial do edificio, quanto para a
apreensdo do seu cardter.

Tomando por base o desenho-forma
para a Igreja Unitdria, os desenhos finais
do projeto da biblioteca e a importdncia do
vdo inserido no nucleo do edificio podemos
especular sobre a forma que Kahn tentou
traduzir materialmente neste edificio.

O diagrama gerado deve ser entendido
como a representag¢do das trés possiveis
partes indissocidveis da biblioteca, sendo: a
primeira, o anel externo, o espago da leitura;
a segunda, o anel intermedidrio, o espago
dos livros; e a terceira, o ndcleo central, o
espago da promessa (FIG. 6).

Analisando a biblioteca, as trés partes
componentes se apresentam por duas
razdes. Em primeiro lugar, a maneira
como se dd a organiza¢do dos espagos do
edificio, tendo como nucleo o hall central,
tanto como espag¢o imediato a fachada —
os nichos de leitura, quanto como miolo,
intermediando os dois anteriores — o
espago das estantes. Essas trés dreas
compdem praticamente todas os espagos
servidos da biblioteca. Em segundo
lugar, a maneira como esses espagos sdo
construidos quase como trés edificios
articulados em um mesmo conjunto.

No primeiro anel se encontra um fator
determinante para a compreensdo de
Kahn sobre o desejo de existéncia de uma
biblioteca: a drea reservada para a leitura
deve estar préxima a luz. Desta maneira,
Kahn inverte a tradicional tipologia de
biblioteca na qual as estantes com livros
se encontram na periferia da planta,
enquanto o espago de leitura acontece em
seu centro. Essa percep¢do tem enorme
relev@ncia para a configura¢do do edificio,
influenciando na organizagdo dos espagos
adjacentes, na apreensdo sensivel do

edificio do seu uso e funcionalidade até
chegar & composi¢do das fachadas.

Esse primeiro anel é determinado pela
periferia do edificio, configurada como um
quadrado de aproximadamente 30m x 30m,
dando ao volume externo da biblioteca seu
carater clbico. A realizagdo destes espagos
parece emergir da no¢do de que o espago de
leitura deve funcionar como um nicho —

a maneira das tradicionais conversadeiras —
que aproveitavam da espessura das paredes
estruturais de pedra ou de alvenaria para a
conformacdo, imediatas as aberturas das
fachadas, de espacgos de estar.

As fachadas da biblioteca, em alvenaria
escura, embora ndo mimetizem as espessas
fachadas das construgdes antigas,
conseguem atingir um cardter de volume
e espacialidade a partir das estruturas
necessdrias, também em alvenaria,
perpendiculares ao fino plano externo,
que ddo estabilidade a grande altura de
tijolos assentados em um mesmo plano.
Esse sistema estrutural quase configura
um edificio de alvenaria independente,
envelopando todo o conjunto da biblioteca.
Os espagos determinados pela estrutura
em alvenaria e que configuram as dreas
de leitura sdo divididos pelas paredes
estruturais, perpendiculares a fachada, de
maneira que cada ambiente de leitura seja
um retdngulo dureo em planta, de 6,2m x
3,8m (MCCARTER, 2009). Essa proporg¢do
ainda serd utilizada em mais alguns
espagos do edificio, como o hall central,
demonstrando, assim, o esforco de Kahn na
busca pela cria¢do de espagos harménicos.

Os nichos que determinam os espagos
de leitura sGo compostos de carvalho e
preenchem os espagos permedveis da
fachada proporcionados pela estrutura
de alvenaria. Essas aberturas sdo criadas
com arcos abaulados, seguindo uma das
tradigdes construtivas mais antigas da
humanidade, coerentes com o desejo do
tijolo — "eu gosto de um arco”.

Para os pilares, Kahn também faz uso
das propriedades intrinsecas ao material
com o qual estd trabalhando. Esses
elementos, que come¢am com maior
largura no embasamento do edificio,
onde as cargas sdo mais intensas, vdo se
afinando a cada abertura na fachada, até
chegarem ao topo, demonstrando como as
forcas atuantes da estrutura trabalham
condicionadas a lei da gravidade.
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O espago de leitura determina, dessa
forma, a composi¢do da fachada de
maneira serena e ordenada. Esses espagos
configurados pelo anel externo possuem
pé direito duplo possibilitando a sensag¢do
de mezaninos para o anel consecutivo e
proporcionando uma grande quantidade de
luz que caracteriza a periferia da biblioteca.
Porém, essa exuberéncia luminosa que
compde o cardter do espago como um todo
é controlada nos nichos em si. Os vdos das
fachadas nos quais os nichos se inserem
tomam todo o pé direito duplo e, portanto,
sdo muito grandes.

Por esse motivo, o vazio da abertura é
preenchido em duas partes. Dividido pela
metade da altura, a parte superior do vdo é
inteiramente envidrag¢ada, enquanto a parte
inferior, onde estdo, de fato, os nichos,

é composta de madeira com pequenas
aberturas articuldveis para o controle da
iluminag¢do na superficie de concentragdo e
trabalho. A escolha da madeira para esses
pequenos ambientes ndo é casual. Sendo os
nichos o local do edificio com maior contato
ao toque pelos usudrios, a utilizagdo de um
material com as propriedades sensiveis do
carvalho — sua textura, temperatura e cor
— é uma forma de entendimento sobre a
ordem da madeira. Também demonstrando
essa preocupacdo sensivel do projeto da
biblioteca, o piso em concreto neste espago
de leitura é coberto por um carpete que

se estende conectando o espago de leitura
com o espago de armazenamento dos
livros, proporcionando uma atmosfera
aconchegante para o espago de leitura.

No térreo, logo abaixo dos espagos
de leitura, existe uma arcada por toda a
periferia da biblioteca, configurando um
espac¢o de transi¢do entre o jardim e o
edificio. Assim, o arquiteto cria um espago
protegido das intempéries que circunscreve
o edificio, proporcionando um caminho
sombreado para as entradas da biblioteca
localizadas nos quatro lados do quadrado
que compoe seu perimetro. Nos cantos
do edificio, os chanfros no volume fazem
com que as fachadas do cubo ganhem a
aparéncia de planos, suavizando a forte
preseng¢a volumétrica da biblioteca ao
mesmo tempo que proporcionam uma
superficie de entrada para a iluminagdo
natural nas escadas.

As escadas j&d fazem parte do anel
intermedidrio, e Kahn faz questdo de
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alimentd-las com luz natural atribuindo

a elas certo cardter. As escadas sdo as
dreas de transi¢cdo entre os espagos dos
livros e o espago de leitura, dado que o
espaco dos livros possui pé direito simples,
enquanto os espagos de leitura sdo pé
direitos duplos. Assim, a luz que entra nas
escadas pela fachada chega pela abertura
da entrada das escadas até o ambiente
dos livros, insinuando um caminho até

sua fonte. Ou seja, o anel externo de

certa forma penetra o anel intermedidrio,
convidando o usudrio que busca seu livro a
caminhar até o espago de leitura e aprecida-
lo em um local adequado.

O segundo anel é um edificio de
concreto que intermedia o hall central
e o anel externo de tijolos. Sua iluminagdo
acontece a partir da luz direta dos
nichos da fachada e da luz difusa do
hall central, dado que o espago de
armazenamento de livros ndo é confinado,
mas se abre em varandas para os dois
anéis que o cercam.

Esse anel possui uma estrutura que
utiliza da ordem do concreto em resposta
as grandes cargas dos livros. No dtrio
central do edificio se vé as colunas mais
carregadas deste edificio, que configuram
uma estrutura expressiva quanto ds
for¢cas que atuam sobre ela, ressaltando
a dramaticidade da massa do concreto
com o uso de vigas de transi¢do e pilares
que aumentam em seu embasamento e
demonstrando, a partir de sua estrutura,

a maneira como o edificio foi construido —
é a biblioteca nos contando sobre a maneira
como ela foi feita.

Chegamos entdo a terceira parte do
diagrama da forma do edificio, o espago
da promessa de biblioteca. Passando pela
arcada de transigdo entre o jardim e o
edificio, o usudrio é levado para a escada
de acesso ao hall central, no segundo
pavimento. Essa grande escada circular
de concreto se localiza em um espago
de pé direito triplo, como um convite ao
nucleo da biblioteca, por sua amplitude e
pela generosidade da luz que chega pela
abertura zenital do 4trio central, que
complementa a luz penetrada pela fachada.

Ao final da escada chega-se ao hall, um
espago que toma toda a altura do edificio
em seu pé direito, configurando em sua
sec¢do um reténgulo de proporg¢do durea.
Em seu topo, duas grandes vigas de concreto



formam um X, que rebate a luz proveniente
dos quatro lados da torre central levando-a
para baixo de maneira difusa, além de
sustentar a cobertura do edificio. Nas
quatro faces desse ambiente vé-se os
balcdes de carvalho do anel intermedidrio
de armazenamento de livros, emoldurados
por gigantescas circunferéncias de
concreto, que fazem o travamento da
esbelta estrutura.

Esse espacgo, que marca o cardter da
biblioteca, é um espago sem nome, ndo
previsto no programa de necessidades
do edificio. Mas mostra a maneira como
Kahn entende uma biblioteca. O hall, além
de marcar a instituicdo da biblioteca, nos
coloca em contato com o imensurdvel,
na medida em que ele é um espago sem
fungdo, para encontros espontdneos
para o que ainda ndo é. E um espaco
que contém em si certa presen¢a de
siléncio, um receptdculo para que novos
acontecimentos e percepgdes se realizem.
"O livro é uma oferenda... a biblioteca te
fala sobre essa oferenda” (KAHN, 2009b,
p.304, tradugdo nossa).

Nesse sentido, o dtrio convida o usudrio
a conhecer a biblioteca. Dele se vém os
livros expostos no anel intermedidrio
como um convite ao conhecimento contido
neles. Assim, o hall é entendido por Kahn
como uma "arquitetura de conexdo"” (KAHN,
2009b, p.316, tradugdo nossa), pois é um
espago de contemplagdo, que apresenta
a biblioteca para o usudrio, conectando-o
com esse espago como um todo, ao
mesmo tempo em que conecta os usudrios
entre si, tanto visualmente quanto como
potencializador de acontecimentos
espontdneos entre as pessoas.

Esse espago, embora ndo estivesse no
programa e ndo possua nenhuma fungdo
especifica, é essencial para Kahn. E o local
que chama as pessoas ao seu encontro.
"Deve haver algo em sua estrutura [da
biblioteca] que diga, que lugar maravilhoso
para se ir" (KAHN, 2002, p.64). Nesse
sentido o dtrio da biblioteca cumpre uma
fung¢do central para o funcionamento da
biblioteca, na medida em que um edificio
deve se relacionar com seus usudrios.

Podemos dizer que a biblioteca da
Philips Exeter Academy é um edificio
esculpido por suas necessidades de
caracterizagdo dos espagos pela luz —

a partir de suas esséncias vindas da

compreensdo da forma de uma biblioteca
—, utilizando das ordens de seus materiais
e organizag¢do espacial para dar presenga
a uma instituicGo do homem que possui
certo desejo de existéncia no dmbito do
imensurdvel. A biblioteca faz o siléncio
encontrar a luz.

7. CONCLUSAO

A teoria de Kahn se coloca de maneira
muito laconica, quase aforistica. O esforgo
da pesquisa procura completar, de maneira
interpretativa, as brechas deixadas pelo
arquiteto, sistematizando seu pensamento
de maneira coerente. Buscou-se abordar

a produg¢do do arquiteto de forma que esta
se apresentasse de maneira inteligivel para
os leitores sem grande contato com a

obra de Kahn.

Dessa maneira, o foco esteve em
percorrer os interruptos e pouco claros
caminhos de seus textos, mapeando os
pontos chave e tragando um percurso que
se pudesse seguir de maneira inteligivel.
Isso ndo quer dizer que o pensamento de
Kahn ndo esteja sujeito a tensdes ou atritos
internos, mas que, para atingirmos uma
compreensdo profunda sobre o arquiteto,
é preciso, primeiramente, formarmos uma
imagem geral e minimamente delimitadora
do seu pensamento e produg¢do. Kahn foi
um dos maiores arquitetos do século xx
e a riqueza da sua obra ainda deve ser
estudada por décadas.
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